
PRIKAZI / REVIEWS / COMTES RENDUS 

 !"#$"!%#&#'#()* &%#+',-* "... /#0. 6. .1.4 (2011) 

 

 !"#$%" 

Reviews  

Comptes rendus 
Opera u svetlu antropološkog istraži-

vanja 

 

Vlado Kotnik, Opera, Power and 

Ideology. Anthropological Study of a 

National Art in Slovenia. 2010. Peter 

Lang, Internationaler Verlag der Wis-

senschaften, pp.210. 

 
Slovena ki antropolog dr Vlado Kot-

nik dobro je poznat našoj etnološko-an-
tropološkoj zajednici. Kao aktivan u e-
snik višegodišnje bilateralne nau ne sa-
radnje izme!u Srbije (Filozofski fakultet) 
i Slovenije (Znanstveno-raziskovalno 
središ e Univerze na Primorskem, Ko-
par), Vlado Kotnik je rado vi!en gost u 
Beogradu u svojstvu predava a na Ode-
ljenju za etnologiju i antropologiju, a bio 
je i u esnik na našim nau nim skupovi-
ma. Pred nama je tre"a u nizu njegovih 
knjiga posve"enih jednoj, ne baš uobi a-
jenoj antropološkoj temi – operi. Naime, 
u periodu od 2000. do 2009. godine Vla-
do Kotnik je vodio pet razli itih projeka-
ta o operi, što je rezultiralo sa tri mono-
grafije i nekoliko nau nih radova. U uvo-
du svoje knjige Opera, mo2 i ideologija. 
Antropološka studija nacionalne umetno-
sti u Sloveniji Kotnik razmatra i opravda-
va taj " udan spoj" antropologa i elitne 
umetnosti kakva je opera. I to ne zato što 
se antropolozi ne bave umetnoš"u, ve" 
zato što se relativno retko bave elitnom 
umetnoš"u Zapadne kulture – obi no je u 
antropološkim monografijama re  o tra-
dicionalnoj narodnoj umetnosti egzoti -

nih, dalekih društava ili, pak, folklornom 
izražavanju sopstvenog naroda. S druge 
strane, odbijaju"i uticaj približavanju an-
tropologije i opere dolazi, po Kotniko-
vom mišljenju, i od studija o kulturi koje 
su se bavile popularnom i masovnom 
kulturom,  esto tretiraju"i tzv. visoku 
kulturu sa negativne referentne pozicije, 
kao vid snobizma buržoaskih klasa.  

Zalažu"i se u svojim monografijama, 
ali i li nim primerom – Vlado je ujedno 
veliki ljubitelj opere, njen vrsni poznava-
lac i sjajan školovani peva  – da se ove 
dve discipline približe, Kotnik nas pod-
se"a i na nekoliko poznatih antropologa 
koji su se pasionirano bavili ovom umet-
noš"u, utkavši je u svoja dela: Kloda Le-
vi-Strosa (Claude Lévi-Strauss) koji je, 
analiziraju"i Vagnerov "Prsten Nibelun-
ga", doprineo razumevanju opere kao 
mita i metafore; Mišela Lerisa (Michel 
Leiris) koji je pisao o operi kao ritualu i 
spektaklu; Denija Laborda (Denis La-
borde) koji joj je pristupio kao socijal-
nom procesu; Wilijama O. Bimena (Wil-
liam O. Beeman) koji ju je razmatrao kao 
pozornicu za izražavanje artisti ke ume-
šnosti i znanja; Pola Etkinsona (Paul At-
kinson) koji se bavi operom kao perfor-
mansom i složenom kulturnom mašineri-
jom; te Filipa-Žozefa Salazara (Philippe-
Joseph Salazar) koji se, pod nadzorom 
Rolana Barta, ogledao u semioti koj ana-
lizi opere pozicioniraju"i je u nemuzi ki 
kulturni i istorijski kontekst i tretiraju"i 
je kao paradigmu buržoaske kulture 
Evrope  iji je razvoj pratio evoluciju ide-
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ologija i vrednosti na Zapadu. Od 80-ih 
godina XX veka opera se sve  eš"e istra-
žuje kroz prizmu vanmuzi kih kulturnih 
kontroverzi s aspekta roda, homoseksual-
nosti, nacionalizma, ekonomije, klase i 
etniciteta. Ipak, isti e da je opera i dalje 
"egzoti na" tema za antropologiju, upr-
kos sve brojnijim radovima posve"enih 
ovom fenomenu u poslednje dve-tri de-
cenije. 

Kotnikova knjiga nije o muzici, niti o 
operi kao o estetskoj i artisti koj katego-
riji ve", kako sam kaže, nastoji da joj pri-
stupi koriste"i se pojmovima "kulturnog 
kapitala" i "habitusa" Pjera Burdjea (Pi-
erre Bourdieu). Svoj pristup operi kao 
antropološkoj temi objašnjava tretiraju"i 
je kao kompleksan društveni, kulturni, 
istorijski i transnacinalni fenomen, koji 
je od 16. veka do danas snažno reflekto-
vao i uticao na identitet Zapadne kulture. 
Njegov etnografski fokus je na prou ava-
nju opere kao proizvodnje i reprodukcije 
društvenih i ideoloških diskursa, na na i-
ne i prakse na koji su u tom procesu 
uklju eni razli iti društveni akteri i insti-
tucije, a na primeru operskih ku"a u Lju-
bljani i Mariboru i njihovih kulturnih po-
litika koje su reflektovale nacionalnu 
ideologiju u postsocijalisti koj Sloveniji. 

U prva dva poglavlja knjige Opera as 
Site of Social or Cultural Anthropology i 
Opera as Source of Historical Anthropo-
logy Kotnik nas upoznaje s najpoznatijim 
radovima antropologa, sociologa i istori-
 ara o operi kao socio-kulturnom feno-
menu i istorijskim korpusom znanja i mi-
tologije zapadne Evrope. 

Naredni odeljak knjige Opera as Et-
hnographic Experience sadrži interesant-
na tuma enja opere kao mesta za izraža-
vanje "kulturnog self-a" konzumenata 
ove vrste muzike, koji se prema svom 
odlasku u operu odnose ne samo kao po-
vodu za dokolicu i uživanje, ve" i kao 
prema važnom društvenom doga!aju, iz-

razu svog životnog stila i društvenog sta-
tusa. Drugim re ima, za njih je to važan 
simboli ki "kulturni kapital" u Burdjeo-
vom smislu te re i, kome pridaju izuzet-
nu vrednost kao izrazu sopstva i subjek-
tivnosti. Posebno zanimljivu grupu  ine 
pasionirani "fanovi" opere koji putuju 
svetom prate"i važne operske doga!aje i 
nastupe poznatih peva a i operskih diva 
ponašaju"i se prema toj aktivnosti, kako 
Kotnik prime"uje, kao prema kolekcio-
narstvu.  Budu"i i sam deo tog posve"e-
nog sveta operskih hodo asnika, u na-
stavku potpoglavlja o "operskom self-u" 
Vlado Kotnik nas iskreno upoznaje sa 
svojim li nim iskustvom opere i razvo-
jem svog aktivnog interesovanja za ovaj 
složeni kulturni fenomen, otkrivaju"i 
nam poreklo sopstvenog muzi kog talen-
ta i sklonosti koje je poneo iz muzikalne 
porodice i doma gde su se stalno pevale 
narodne slovena ke pesme. Njegov put 
ka operi, drugim re ima, bio je iniciran 
kroz folklornu muziku i raspevanu poro-
dicu. 

Slede"e, veoma zanimljivo potpogla-
vlje Opera as Demanding Fieldwork raz-
matra operu kao težak teren za etnograf-
ski rad. Etnografski terenski rad Kotnik 
je sproveo tokom 2001-2002 godine u 
dve pomenute operske ku"e u Sloveniji. I 
za  itaoca, možda, neo ekivano otvoreno 
saopštava svoja iskustva zbog kojih je, 
na kraju, morao da odustane od nepo-
srednog terenskog istraživanja opere kao 
sociokulturnog procesa i prakse. Naime, 
u operskim ku"ama i me!u muzikolozi-
ma nije bio baš dobronamerno do ekan! 
Doduše, Kotnik isti e bitnu razliku izme-
!u Mariborske opere gde mu je bio do-
zvoljen celodnevni pristup svim aktivno-
stima ku"e tokom nedelju dana i gde su 
mnogi za njega pomislili da je novi ba-
letski igra  (!), i Ljubljanske opere gde 
su ga pustili na svega petnaest minuta da 
zaviri iza scene i prošeta se hodnicima 
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zgrade, za u!eni njegovim "neumesnim" 
antropološkim interesovanjem za operu: 
"Sve se zna o operi u Sloveniji. Sve je ja-
sno u vezi toga. Strategija repertoara je 
razra!ena. Istorija opere je dobro pozna-
ta. Sva ova pitanja su odavno muzikolozi 
i istori ari muzike detaljno razmotrili, ta-
ko da za vas nema ni eg novog što biste 
ovde otkrili" saopšteno mu je u Ljubljan-
skoj operi. Ništa bolje nije bio primljen 
ni u drugim slovena kim institucijama 
koje se bave kulturom pa stoga i operom, 
u velikoj meri ignorisan od muzikologa i 
prate"e birokratije. Shvativši da "e mu 
neposredan terenski rad biti otežan broj-
nim preprekama i teško"ama proisteklim 
iz nerazumevanja kulturnih poslenika za 
antropološki aspekt njegovog prou ava-
nja, i ne-muzikološki inicirano prisustvo 
i opservaciju, okrenuo se arhivskom is-
traživanju. Na kraju je zaklju io da ga je 
terenski rad lišio mnogih iluzija koje je 
imao o svetu opere, nazvavši to svoje is-
kustvo razo aravaju"im. 

Tre"e veliko poglavlje, koje nosi na-
ziv Opera in Slovenia as Peripheral Uni-
verse, sadrži nekoliko inspirativnih pot-
poglavlja koja razmatraju nacionalni 
operski habitus u Sloveniji kao društveno 
konstruisani prostor stvaranja posebne 
kulturne aktivnosti unutar odre!ene naci-
onalne teritorije.  

Kotnik najpre pristupa razmatranju 
vode"ih diskursa kroz koje se oblikuje 
operski habitus u Sloveniji – to su poli-
ti ki, akademski, medijski, birokratski i 
muzikološki diskurs, naglašavaju"i ovaj 
poslednji kao dominantan i klju an u da-
ljem razmatranju. Ukratko, po Kotniku, 
muzikološki kanon u Sloveniji funkcio-
niše po principu – "što slabija realnost to 
ja a ideologija" – imaju"i za cilj da izmi-
sli i afirmiše nacionalnu muzi ku kulturu 
(kao kompenzaciju za nedostatak velike 
muzi ke tradicije u odnosu na susede – 
Italiju i Austriju), pre nego da porazmisli 

i objektivno analizira kulturni život naci-
je. Kroz efektno dihotomno upore!enje i 
analizu s jedne strane dogmatske biro-
kratsko-muzikološke i, s druge strane,  
refleksivne antropološke perspektive  e-
tiri bitne stavke: istorije, nacije, kulture i 
umetnosti, Vlado Kotnik zaklju uje da je 
dominantan pristup operi u Sloveniji tra-
dicionalan, shvata operu kao "prirodnu 
datost" i "samopodrazumevaju"u  injeni-
cu", kao teren za ekskluzivno prou ava-
nje uskih akademskih klanovskih krugo-
va u nastojanju da izmisle/potvrde 
"autohtonu" i "autenti nu" slovena ku 
muzi ku tradiciju obojenu nacionalisti -
kim diskursom.  

U daljem tekstu Kotnik analizira po-
reklo, uzroke i razli ite aspekte slovena -
kog muzi kog provincijalizma, isti u"i 
opozicione parove koji su konstruisani u 
muzikološkom diskursu, a po ivaju na 
dobro poznatim antinomijama: mi (Slo-
venci) : oni (Italijani i Nemci), nativno : 
tu!e, autohtono : neautohtono, slaba tra-
dicija : duga i jaka tradicija, itd. Kotnik 
razmatra istorijat pojavljivanja stranih i 
doma"ih operskih trupa i institucija u 
Sloveniji, navodi kompozitore i opere 
koji se mogu smatrati autohtonim, anali-
zira repertoar kroz duži vremenski period 
i uo ava odre!ene muzi ke sklonosti, tj. 
njihovu izgradnju kroz nu!enje sasvim 
odre!enih opera i izostavljaje nekih dru-
gih uti u"i tako na formiranje ukusa i 
kulturnih potreba publike (ili bolje – ne 
osvr u"i se na njih).  

Razmotrivši ideološki ambivalentan 
položaj opere u komunisti kom diskursu 
bivše Jugoslavije – javna prokaženost 
opere kao prevazi!ene i nepoželjne kla-
sne buržoaske zabave suprotne duhu pro-
leterskog kolektiviteta i njegovih potre-
ba, naspram ve ito rezervisanih najboljih 
loža u operi za partijske rukovodioce i 
 lanove njihovih porodica, Kotnik prela-
zi na razmatranje statusa opere u postso-



#$%&'(% / REVIEWS / COMTES RENDUS 

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 6. Is. 4 (2011) 

1058 

cijalisti koj Sloveniji. Opera postaje deo 
novog evropskog politi kog i kulturnog 
vokabulara pod sloganima: "opera kao 
politi ki i društveni angažman" i "slove-
na ka opera u evropskom okviru". Kot-
nik isti e primer opere kao ilustrativan za 
probleme tranzicijskog društva uhva"e-
nog u procepu dva diskursa: onom dekla-
rativnom o uspehu i onom realnom o ne-
uspehu. Uprkos deklarativnoj želji da 
opera postane "karta za ulazak u Evro-
pu", stvarni problemi (finansijski, orga-
nizacioni, kulturološki, umetni ki, biro-
kratski i dr.) i duboka kriza sa kojima su 
se susretale Ljubljanska i Mariborska 
operska ku"a govorili su nešto sasvim 
drugo. Ipak, do po etka 2000-te godine, 
iskristalisale su se i razlike me!u njima, 
pokazuju"i da je manja, periferna i po 
zna aju sekundarna Mariborska opera 
uspela da se modernizuje, organizuje i 
bolje adaptira na nove tranzicijske zahte-
ve i tržišne uslove poslovanja. S druge 
strane, primarno važna Ljubljanska opera 
kao i zvani na muzi ka politika ostale su 
uhva"ene u mrežu revitalizovanih nacio-
nalnih ideja iz 19. veka koje su pratile 
stvaranje nove samostalne slovena ke dr-
žave. Stoga, Vlado Kotnik zaklju uje da 
je savremena slovena ka opera u istorio-
grafskom smislu još uvek u pred-moder-
noj fazi. 

Jedno od detaljno obra!enih potpo-
glavlja nudi analizu vrednosti, predrasu-
da i stereotipa o operi u "provincijskom 
poretku stvari". Kotnik je slovena ki in-
stitucionalni operski habitus na veoma 
zanimljiv na in konstruisao i grafi ki 
prikazao kao sferi nu strukturu višedi-
menzionalnih i višeslojnih praksi, aktera, 
institucija i uticaja, me!usobno rastrza-
nih centrifugalnim i centripetalnim sila-
ma. Njihove me!usobne odnose protu-
ma io je na tri nivoa: na nivou deskripci-
je (aktuelni i konkretni procesi koji se ti-
 u opere i svih onih koji u estvuju u nje-

nom stvaranju, prezentovanju i tuma e-
nju), inskripcije (normi i fikcionalne re-
alnosti koje se koriste da bi se podržale 
te prakse) i samoaskripcije (proklamova-
ni ciljevi preduzetih praksi kroz kon-
strukciju popularnih teorija, na ina raz-
mišljanja i vi!enja samih aktera). Ova-
kav inovativan, neobi an i zanimljiv na-
 in prikazivanja i interpretacije jedne 
složene socio-kulturne prakse i fenomena 
odista zaslužuje našu nau nu pažnju. 

U narednim potpoglavljima Kotnik 
razmatra uticaj medija i sadržaj njihovih 
informacija o zbivanjima u i oko opere, 
naglašavaju"i interesovanje medija pre 
svega za glamur, skandale i neobi nosti 
koji prate operske dive, bez udubljivanja 
u realne probleme, potrebe i društveni 
zna aj ove kulturne prakse. Nadalje, ana-
lizira elemente ekonomije, menadžmenta 
i dezorijentacije pozorišnih ku"a u tegob-
nom procesu tranzicije; potom uticaje na 
formiranje ukusa i sklonosti publike kroz 
odabir repertoara, isti u"i mahom pro-
vincijalni karakter slovena kih operskih 
ku"a koje nude relativno ograni en izbor 
operskih dela pravdaju"i se time "da to 
publika voli". Na kraju knjige Kotnik je 
napravio upore!enje kulturnih politika 
najzna ajnijih operskih ku"a iz okruženja 
– Grac i Klagenfurt (Austrija), Trst (Itali-
ja), Zagreb i Rijeka (Hrvatska) u odnosu 
na Sloveniju kroz prizmu etni kog, mul-
tikulturnog, internacionalnog i transnaci-
onalnog karaktera opere i njenih konzu-
menata, a kroz niz zanimljivih detalja 
koji odslikavaju njihove kulturne politi-
ke.  

Sve ukupno, Vlado Kotnik nas ovom 
uzbudljivom i nadasve zanimljivom knji-
gom vodi kroz svet opere i njenih razno-
vrsnih aktera kao konstruisane sociokul-
turne prakse i nacionalnog kulturnog ha-
bitusa, kao glamuroznog i ekscentri nog 
sveta pokazuju"i nam i njegovo nali je, a 
pre svega uverivši nas u to da antropolog 
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ima itekako što-šta relevantno da kaže o 
operi kao svom etnografskom terenu i 
predmetu minucioznog i posve"enog is-
traživanja. 

 
Prof.  dr  Dragana Antonijevi  

 
 

"Tuma&enje Gerca": intratekstualna 

perspektiva 

 

Gordana Gorunovi'. Antropologija Kli-

forda Gerca. Kulturna teorija i interpre-

tativna analiza kultura. 2010. Beograd: 

Srpski genealoški centar i Odeljenje za 

etnologiju i antropologiju Filozofskog 

fakulteta, str. 286. 

 
U okviru prve svoje studije posve"e-

ne ameri kom antropologu Klifordu Ger-
cu, docent na Odeljenju za etnologiju i 
antropologiju Filozofskog fakulteta u Be-
ogradu, dr Gordana Gorunovi", služe"i 
se biografsko-istorijskim i teorijskim pri-
stupom, daje važan doprinos razumeva-
nju "dela i života" jednog od najplodni-
jih, najcitiranijih i najuticajnijih antropo-
loga u 20. veku.   

Klifor Gerc je prvo radio u Centru za 
novoosnovane studije u bihevioralnim 
navikama na Stenfordu, zatim prelazi na 
Berkli, kao istraživa  1960. po inje da 
radi na Univerzitetu u )ikagu, i na kraju 
osniva Školu društvenih nauka na Insti-
tutu za napredne studije na Prinstonu. Is-
traživao je u Indoneziji (Java, Bali, Su-
matra, Celebes) i u Maroku sa ciljem is-
pitivanja kulture kompleksnih društava 
na "nestandardni na in", odnosno nagla-
šavaju"i hermeneuti ku perspektivu i 
emsko razumevanje i tuma enje istraži-
va kih tema.  

Pored Uvoda, u kome nas autorka 
uvodi u svet Kliforda Gerca i objašnjava 
razloge svog interesovanja za njegov pri-
stup antropološkim istraživanjima, knjiga 

se sastoji još od osam poglavlja u kojima 
autorka razmatra, komentariše i kritikuje 
Gercov terenski rad, i njegove teorijsko-
metodološke doprinose antropologiji. U 
poglavlju Intelektualna biografija. Kada 
se snovi ostvare, Gordana Gorunovi" 
nam približava Gercov život u kontekstu 
posleratne ameri ke antropologije. Gerc 
je inicijalno studirao filozofiju na Kole-
džu Antioh u Jelou Springsu, Ohajo, da 
bi sa suprugom Hildred doktorirao antro-
pologiju na Harvardu 1956. godine. Za-
jedno sa suprugom u okviru interdiscipli-
narnog projekta "Modžokuto", Gerc je 
vršio terenska istraživanja na Javi od 
1952. do 1954, na Baliju 1957-1958. i na 
Sumatri 1958. godine, o  emu govori na-
redno poglavlje Boravak tamo: Etnograf-
ski rad u Indoneziji.  

U poglavlju Pisanje ovde, opisan je 
Gercov istraživa ki rad nakon povratka 
iz Indonezije, kao i prve  etiri knjige ko-
je su nastale kao proizvod istraživanja u 
Indoneziji: "Religija Jave" (1960), "Na-
zadovanje zemljoradnje" (1963), "Torba-
ri i prin evi" (1963) i "Društvena istorija 
indonežanskog grada" (1965). Kao razlo-
ge za istraživanje Indonezije, autorka na-
vodi "potrebu da antropologija pomeri 
svoje tradicionalno težište s prou avanja 
primitivnih naroda i po ne da prou ava 
složena društva uklju ena u tokove sa-
vremene istorije; [i] da iza!e iz kulturne 
izolacije, kulturnog partikularizma i ste-
rilnog empirizma" (77). Kako isti e  
Gordana Gorunovi", "Religija Jave" 
smatra se osnovom simboli ke antropo-
logije, odnosno interpretativnog pristupa 
razumevanju etosa javanske kulture u in-
donežanskom kontekstu. Poglavlje Etno-
grafski rad u Maroku govori o Gerco-
vom terenskom radu u gradovima Sefru i 
Rabat u Maroku, u okviru šireg timskog 
projekta, u periodu nakon sticanja neza-
visnosti Maroka. Gerc je radio u ovoj ze-
mlji u od sredine šezedesetih do sredine 


