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Strategije i tehnike desktop dokumentarca
kao kreativni pedagoski alati u
doba globalne pandemije Covid-19

Apstrakt: Desktop dokumentarac (desktop documentary) predstavlja savremenu
formu filmske i medijske prakse koja autorefleksivno koristi tehnoloska ograni¢enja in-
terfejsa raunara i njegove potencijalnosti radi kreiranja nekonvencionalnih audio-video
radova sa elementima dokumentarnog i eksperimentalnog filma. U ovom ¢lanku istra-
zuje se moguénost da metode i tehnike desktop dokumentarca budu upotrebljene u kon-
tekstu savremene onlajn nastave — globalno dominantnog modela prenoSenja i razmene
znanja u aktuelnoj pandemijskoj situaciji prouzrokovanoj pojavom bolesti Covid-19.
Zbog toga se i fokus rada, u poredenju sa dosadasnjim proucavanjima desktop doku-
mentaraca, koja su se pre svega usredsredivala na istrazivanja filmskog, umetnickog i
medijskog karaktera ove forme, prenosi sa estetske i poeticke na pedagosku, metodolos-
ku i epistemolosku ravan. Rad na taj nacin otvara moguénost da se koncepti, pristupi i
tehnike ove postmedijske prakse, primarno obelezene avangardnim i eksperimentalnim
karakteristikama, prenesu i integriSu u metode izvodenja i realizacije onlajn nastavnog
procesa — a potom, po zavrsetku pandemije, zadrze, preispituju, prosiruju i unutar fizic-
kih prostora Skola, fakulteta i univerziteta.

Kljuéne reci: desktop dokumentarac, onlajn nastava, pedagogija, pandemija Co-
vid-19, postmediji

Uvod

Globalni pandemijski proces prouzrokovan pojavom bolesti Covid-19 za-
hvatio je gotovo sve civilizacijske aspekte, radikalno i temeljno transformi-
Su¢i celokupnu drustvenu realnost, postojece ljudske prakse i interakcije (Cf.
Brannen et al. 2020). U ovoj novoj svetskoj paradigmi, i obrazovanje je bilo
primorano da brzo i efikasno reaguje, promenom neophodnom kako bi se sto
bolje prilagodilo toj novonastaloj situaciji — mozda prvom pravom globalnom
dogadaju u istoriji. Posezu¢i za raspolozivim i dostupnim reSenjima, usled op-
Ste nemoguénosti 1 zabrane organizovanja neposrednih meduljudskih susreta,
nastavni proces u $kolama i na univerzitetima Sirom sveta preuzeo je i poprimio
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onlajn (online) oblik. Onlajn nastava svakako je bila prisutna i pre pandemije,
ali je, infrastrukturno i tehnoloski posmatrano, ¢inila tek manji deo svetskog
nastavnog procesa, zadrzavajuéi se u domenu jedne alternativne i kreativne,
mada ipak nedovoljno istrazene i ispitane potencijalnosti (Cf. Erickson and Siau
2003). Moglo bi se re¢i, u tom smislu, da je sam razvoj pandemije, odnosno
praksa globalnog zatvaranja i zakljucavanja (lockdown), zapravo samo ubrzao i
dodatno podstakao postvarenje jednog procesa koji se ve¢ neko vreme paralelno
odvijao sa tradicionalnim modelom nastave realizovane u fiziCkom prostoru.
Drugim re¢ima, bilo je samo pitanje vremena kada ¢e onlajn modalitet postati
centralni komunikacijski kanal i preovladuju¢i oblik poducavanja, prenosenja i
razmene znanja.

Polazec¢i od specifi¢nosti savremene multimedijalne forme takozvanog desk-
top dokumentarca (desktop documentary), u ovom radu se istrazuje mogucnost
upotrebe tog audio-video formata i, konkretnije, njegovih problemskih pristupa
i tehnika kao potencijalnih pedagoskih alata koji mogu biti primenjeni u onlajn
nastavi. lako se ideja o tome da hibridni medijski format kao $to je desktop
dokumentarac bude primenjen u pedagoske, akademske i nauc¢ne svrhe ve¢ spo-
minjala i bila je predmet nekoliko istrazivanja (Fehn et al. 2010; Schul 2014),
ona se u nastavku problematizuje u okvirima aktuelnog pandemijskog kontek-
sta, kada virtuelnost onlajn ucionice sve vise postaje globalni, glavnotokovski
standard, nasuprot ranijim, jo$ uvek sporadi¢nim upotrebama tog digitalnog
okruzenja. Kako ¢e pokazati rasprava koja sledi, razli¢ite metode i tehnike ove
medijske — tacnije, postmedijske — forme pokazuju se kao plodne za inovaciju i
u ambijentu digitalne ucionice, odnosno digitalnog amfiteatra.

U prvom potpoglavlju ukratko ¢e biti predstavljen fenomen desktop doku-
mentarca, njegova relativno kratka istorija i specificne formalne odlike — ne
samo estetske, vec i epistemoloske. Nakon toga, mapirajuéi globalnu tendenciju
onlajn nastave, istrazuju se i predlazu mogucénosti upotrebe metoda i tehnika
koje se primenjuju u produkciji (ali otkrivaju i u recepciji) desktop dokumenta-
raca kao svojevrsnih pedagoskih koncepata i alata relevantnih za obrazovanje u
doba aktuelne pandemije. Konac¢no, u zakljucku se sumiraju najvazniji rezultati
i centralni uvidi predoceni i predloZeni istrazivanjem.

Desktop dokumentarac:
jedna hibridna postmedijska forma

Desktop dokumentarac predstavlja audio-video formu koja ne samo da, u
produkcijskom smislu, nastaje na ra¢unaru, u amaterskim uslovima cesto indi-
vidualne proizvodnje oslobodene diktata ,,visokog budzeta“, ve¢ i — programski
— oponasa sam izgled i logiku kompjuterskog interfejsa i najéesce koris¢enih
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softvera i aplikacija (Lee 2014; Beslagi¢ 2019, 54-56; Hernandez-Santaolalla
and Barrientos-Bueno 2020, 9; Kiss 2021). Ovi, uglavnom kratkometrazni ra-
dovi, simuliraju¢i iskustvo svakodnevne upotrebe racunara i sprovodenja sof-
tverskih operacija u kontekstu profesionalnog rada ali i dokolice, istrazuju ra-
zli¢ite aktuelne teme i probleme — od usko estetskih do otvoreno politi¢kih.! Po
ovoj poslednjoj, tematskoj osnovi, desktop dokumentarac je bliski srodnik forme
dokumentarnog filma; medutim, zbog svoje prepoznatljive digitalno-softverske
vizuelnosti i po mnogim drugim estetskim reSenjima, radikalno se razlikuje od
potonjeg i istorijski znatno adekvatnije upisuje u nasu savremenost. Posmatrano
u odnosu na tradiciju sedme umetnosti i razli¢ite modalitete njenih vrsta i Zan-
rova nastalih tokom proteklog stole¢a, desktop dokumentarac predstavlja svo-
jevrsni nastavak i produzetak filma eseja (essay film) — dokumentaristi¢ko-ek-
sperimentalnog modusa koji na nekonvencionalne nacine kombinuje razlicite
medijske materijale sa autorovim komentarima: doslovno glasovnim, koliko i
tekstualno-grafickim natpisima koji iznose spekulativne opservacije o problemu
odabranom za predmet istrazivanja ili se, pak, pojavljuju u nesto slobodnijem
obliku filozofskih meditacija bez striktno omedene teme (Rascaroli 2008). Film
esej, stoga, sli¢no kao i istorijski kasnije nastali desktop dokumentarac, moze se
odrediti kao jedna diskurzivna filmska forma, u kojoj jezicka refleksija (esejistic-
ka, teorijska, knjizevna) predstavlja njegov fundamentalni i neotudivi registar.
Cini se, na osnovu navedenog, da se u ovoj praksi prepoznaje moguéa ideja
demokrati¢nosti: za razliku od uobicajene forme filmske, televizijske i medijske
produkcije, za nastanak jednog desktop dokumentarca potrebno je znatno manje
specijalizovanog tehnicko-tehnoloskog predznanja i novcanih sredstava (koja, u
tom smislu, kao i da nisu neophodna). Pa ipak, uprkos navedenom stavu, treba
imati u vidu da u produkciju desktop dokumentaraca neretko bude utroseno i
posveceno mnogo vremena i truda, odnosno nematerijalnog rada, jer privid-
na spontanost njihovog nastanka (iluzija da to S$to vidimo na ekranu nastaje i
odigrava se, po prvi put, u realnom vremenu) i niskobudzetni kvalitet radova
zapravo su obelezeni mnostvom artificijelnih, postprodukcijskih resenja. Upra-
vo je to jedna od osnovnih specifi¢nosti ove forme: s obzirom na to da su de-
sktop dokumentarci Cesto sacinjeni od formalno istih digitalnih materijala koji
svakodnevno oblikuju i prozimaju nasu kompjuterizovanu realnost (datoteke,
dokumenti, aplikacije), suocenje sa takvim ekranskim sadrzajem izaziva snaznu
kategorijalnu zabunu. Desktop dokumentarac unosi izraZzenu perceptivnu i ko-

! Na primer, desktop dokumentarac etnografske orijentacije Al That Is Solid (2014)
britanskog reditelja Luisa Hendersona (Louis Henderson), formalno krajnje eksperi-
mentalan i inovativan na planu istrazivanja filmskih i medijskih granica, pokrece i eks-
plicitno politicka pitanja (problemi eksploatacije radnika i mesto fizicke radne snage u
postfordizmu, rasna i postkolonijalna pitanja, problem izvoza neupotrebljivih kompjut-
ersko-hardverskih komponenti u zemlje Treceg sveta i dr).
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gnitivnu konfuziju, jer ono Sto bi trebalo da bude prepoznato kao softverski rad
koji se odvija u realnom vremenu (surfovanje, pretrazivanje, racunanje, pisanje
i sl), zapravo je nista drugo do postojeci snimak — film ili video, ali sa snaznom
iluzijom stvarnosnosti, bodrijarovski (Jean Baudrillard) hiperrealan, tj. realniji
od realnosti (Bodrijar 1991, 5). Drugacije iskazano, subjekt koji posmatra ekran
na kojem se prikazuje jedan desktop dokumentarac ¢esto ne moze da razluci da
li je u pitanju reprodukcija ve¢ kreiranog video zapisa ili je re¢ o kompjuter-
skim operacijama koje se performativno sprovode u datom trenutku (Beslagi¢
2019, 52). Time se, u krajnjoj liniji, preispituje i zamisao interaktivnosti, tako
Cesto akcentovano problemsko pitanje u nasoj savremenosti (Manovich 2001b,
55-61), te implicitno pokreée rasprava o ulozi subjekta kao pukog pasivnog,
indiferentnog posmatraca i konzumenta medijskih sadrzaja ili, nasuprot tome,
aktivnog recipijenta i kreativnog agenta.

Iako je desktop dokumentarac ve¢ godinama prisutan kao savremena forma
alternativne filmske i medijske prakse, za prvi zvani¢ni — ujedno i paradigma-
ti¢ni — rad uzima se Transformers. The Premake (2014) Kevina B. Lija (Kevin
B. Lee) (Lee 2014; Beslagi¢ 2019, 56-57; Bilinski 2020). Problematizujuci ne-
vidljivi rad koji vrSe ljubitelji i obozavaoci jednog masovno popularnog i neza-
pamc¢eno komercijalnog holivudskog filmskog serijala, obezbeduju¢i mnostvo
promotivnog medijskog materijala a za koji nisu neposredno placeni, ovaj krat-
kometrazni film uveo je i inaugurisao najvaznije elemente koji ¢e biti prisutni
i eksploatisani 1 u kasnjim ostvarenjima ove vrste: kreiranje virtuelnog digital-
nog okruzenja koje, proizvodec¢i iluziju hiperrealnosti, podseca na svakodnevnu
(nefilmsku) upotrebu racunara; upostavljanje teme koja se istrazuje i otkriva
na nacin filma eseja; aproprijacijsko preuzimanje, dekontekstualizovanje i re-
kontekstualizovanje postojecih digitalnih materijala i dokumenata; upotreba
screen capture tehnologije umesto snimanja stvarnosnih objekata (referenata)
kamerom i dr. (Cf. Beslagi¢ 2019, 54-56). Li — ¢ija se karijera razvija na dva
paralelna koloseka: kreativno-stvaralackom, kao i na planu nauc¢noteorijskog i
predavackog rada — povodom desktop dokumentaraca primecuje sledece:

Ako je cilj dokumentarnog zanra da uhvati stvarnost zivota, tada desktop
belezenje priznaje da su kompjuterski ekrani i internet sada primarno iskustvo
nasih svakodnevnih Zivota, kao i glavni repozitorijum informacija. Desktop do-
kumentarac pokusava da podjednako oslika i preispita nacine na koje svet istra-
zujemo putem kompjuterskog ekrana (Lee 2014).

Prema tome, u civilizacijskom trenutku kada je celokupna stvarnost prozeta me-
dijatizacijskom posredovanoscu i digitalnom ekranskom realnoscu (tacnije, realno-
stima ekrana), ova medijska forma ima za cilj da preispita vidove naseg aktuelnog
poimanja i razumevanja sveta, nove oblike osecajnosti, percepcije, kognicije. Time
i svaki desktop dokumentarac, nezavisno od svoje partikularne i specifi¢ne teme,
uvek pokrecée problematizovanje ovih temeljnih i opstih filozofskih pitanja.
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Kao sto je ve¢ istaknuto, za razliku od konvencionalne i Zanrovske kinema-
tografske prakse, desktop dokumentarac najcesce radi sa nadenim medijskim
materijalima, upisujuc¢i se na taj nacin u tradiciju eksperimentalnog filmskog
stvaralaStva oznacenog terminom found footage (Wees 1993). U ovom kon-
tekstu, vazno je spomenuti i pojam postprodukcije, koji iako dobro poznat kao
filmski termin, zadobija svoje novo, savremeno znac¢enje u interpretaciji koju
razvija francuski kustos i teoreticar umetnosti Nikola Burio (Nicolas Bourria-
ud). On pod navedenim terminom podrazumeva da je umetnicki stvaralacki
proces poslednjih nekoliko decenija ucestalo zasnovan na aktivnostima otkri-
vanja, prisvajanja i preinacenja razlicitih, ve¢ postoje¢ih materijala, koji u ta-
kvom radu kontekstualizacijske intervencije poprimaju nova znacenja, vred-
nosti i izmenjenu relevantnost (Burio 2021, 123-202). Burioovska zamisao
postprodukcije, tako, svedoci o karakteristicno postmodernoj situaciji u kojoj
je sve ve¢ kreirano i izumljeno, dok se inovacija pronalazi u aposteriornim in-
tervencijama i transfiguracijama ve¢ proizvedenih predmeta, objekata i materi-
jala. Zbog toga se postprodukcija, u ovakvom prosirenom odredenju, moze po-
smatrati i kao ne samo usko estetski koncept, jer se ona u svojoj dalekoseznosti
nosti: sve §to radimo danas (od profesionalnih obaveza do neformalne zabave)
upravo je obeleZzeno preuzimanjem postojecih (naj¢esce digitalnih) materijala
i njihovom preradom — od neposredno materijalne promene tih objekata do
njihove rekontekstualizacije koja se odvija repozicioniranjem u nove drustvene
i kulturalne kontekste. To je istorijski ambijent unutar koga se formira i deluje
desktop dokumentarac.

U svom ranijem radu sam praksu proizvodnje i recepcije desktop dokumen-
taraca imenovao i definisao kao jedan postmedijski fenomen (Beslagi¢ 2019).
Rec¢ je o savremenom stanju u kojem se tradicionalno ustanovljene i opStepri-
hvacene granice izmedu pojedinac¢nih medija i njihova pretpostavljena autono-
mija dramati¢no usloznjavaju. Ta nova situacija, sa svoje strane, zahteva pre-
ispitivanje i drugacije oblike teoretizacije i konceptualizacije u poredenju sa
konvencionalnom estetikom i teorijom umetnosti i medija. [lustracije radi, Lev
Manovi¢ (Lev Manovich) zapaza da klasi¢na podela na vremenske i prostorne
umetnosti gubi svoju prvobitnu relevantnost naspram hibridnih fenomena druge
polovine 20. veka kao §to su instalacije, performansi, intermedijalni radovi i sl.
(Manovich 2001a, 1-2). Analogno tome, zbog svog arbitrarnog asamblaznog
kombinovanja disparatnih medijskih materijala, neoptere¢enog postoje¢im hije-
rarhijama i klasifikacijama medija, desktop dokumentarac ne moze se odrediti
tek kao film, ve¢ pre kao jedan postmedijski rad. Iako se, usko medijsko-teh-
noloski posmatrano, celokupan sadrzaj jednog desktop dokumentarca smesta
u dvodimenzionalnost ravni ekrana, on povezuje i objedinjuje razne medije,
mada sve u njihovom digitalnom obliku: film, video, zvuk, fotografiju, crtez,
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tekst — odnosno, razli¢ite vidove njihove kompjutersko-internetske hibridiza-
cije. U tom procesu, ¢esto se pojavljuju autorefleksivni komentari autora datog
filma, narusavajuci i podrivajuci iluziju cetvrtog zida. Na osnovu toga bi se s
pravom moglo zakljuciti da je gotovo svaki desktop dokumentarac svojevrsni
metafilm, jer ne samo da ne prikriva vlastiti stvarlacki postupak, vec i, Stavise,
podvlaci karakter sopstvene medijske artificijelnosti i pseudonarativne iluzije
(primera radi, otvorenim prikazivanjem nacina na koji se u digitalnom softveru
odvija postprodukcijski proces montaze filma koji upravo gledamo). Zbog toga
i razliciti tehnicki problemi u radu racunara i reprodukciji audio-video zapisa,
karakteristicni za digitalno okruzenje (na primer, glitch), pronalaze svoje inte-
gralno mesto u estetici desktop dokumentarca (Beslagi¢ 2019, 55-56; Anger
and Lee 2022, 13—19). Najcesce, ti momenti su artikulisano postprodukeijski
generisani i intencionalno ubaceni u film, priblizavaju¢i se time svojeversnoj
politici siromasne slike (poor image), kao §to je to programski predlozila Hito
Stajerl (Hito Steyerl) — alternativnoj estetici i vizuelnosti koja izmi¢e savreme-
nom kapitalisticCkom fantazmu i opsesiji time da medijski sadrzaji po svaku cenu
budu kvaliteta ,,visoke rezolucije* (Stajerl 2013).

Desktop dokumentarac i onlajn nastava:
pandemijski kontekst

Ne bi bilo preterano reci da je aktuelna pandemija prouzrokovana pojavom
i Sirenjem bolesti Covid-19 jedan, istorijski posmatrano, do sada nezabelezen i
nezapaméen dogadaj — posebno naspram njegove infrastrukturne masovnosti i
dalekoseznosti koja je pogodila i zahvatila sve krajeve planete, iako ne sasvim
jednakim intenzitetom. U globalizovanom, umrezenom svetu (umrezenom po-
djednako na nivou fizickog kretanja i materijalnog transporta, koliko i na planu
virtuelnosti internetske distribucije i razmene digitalnih materijala), nijedna sfe-
ra ljudskog postojanja nije ostala postedena i nezahvacena pandemijom. Tako
je, 1 u sferi obrazovanja i nauke, nuznost ,,daljinskog uspostavljanja komuni-
kacije uslovila da oblik onlajn nastave postane dominantan. (Ve¢ je sada ocito
da i u slucaju skorasnjeg povratka tradicionalnom obliku realizacije nastave u
fizickom prostoru — retroaktivno oznacenom, pomalo cini¢no, terminom offli-
ne —neke od metoda i tehnika, pa i mogucih preimuéstava onlajn pristupa, bice
zadrzani i dalje primenjivani.) Zajednistvo i kolektivni karakter ucionice i sale
za predavanja zamenilo je fragmentisanje i rasprS$ivanje na mnostvo atomizova-
nih, izolovanih figura, koje povezuju digitalni protokoli virtuelnog prostora za
ucenje i nau¢no-akademski rad. Time je i interakcija izmedu individua morala
biti radikalno preispitana, transformisana i rekontekstualizovana, kako bi se pri-
lagodila novim digitalnim uslovima.
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Pozicija tehnoloskog determinizma, koju su zastupali i delili mislioci poput
Marsala Makluana (Marshall McLuhan) i Fridriha Kitlera (Friedrich Kittler)
(cf. Makluan 1971; Kitler 2018; Gane 2005; Winthrop-Young 2010, 120-124),
iako zasnovana na jednoj krajnje ekstremnoj, rigidnoj i restriktivnoj filozofskoj
premisi, u mnogim aspektima se pokazuje pertinentnom da objasni i nasu sa-
vremenost. Naime, ovo teorijsko glediste pretpostavlja da je, kroz celu istoriju
Covecanstva, upravo tehnologija fundamentalno odredivala i oblikovala sveuku-
pnu ljudsku, civilizacijsku, pa i svaku partikularnu drustvenu aktivnost.? Tran-
sponovan u aktuelni globalni kontekst, cuveni Makluanov argument — mozda
njegova najpoznatija parola: Medij je poruka (Makluan 1971) — znacio bi to da
konkretna ogranicenja datih tehnologija (na primer, specifi¢nost onlajn komuni-
kacijskih platformi kao $to su Zoom, Microsoft Teams, Google Meet) najdirek-
tnije uslovljavaju moguénosti i granice poruka i sadrzaja koji mogu biti preneti.
Zbog toga autorefleksivno osvetliti ta medijsko-tehnoloska ogranicenja, u vidu
metakomentara, te istrazivati njihove potencijalnosti, jeste jedan od posebno vaz-
nih, iako ne nuzno podrazumevajucih, a cesto i zanemarivanih zadataka.

Uzimajucéi u obzir do sada navedeno, argument koji se predlaze ovim radom
mogao bi se izneti na slede¢i nacin. Ukoliko su ve¢ nastavnici i ucenici, odnosno
profesori i studenti, neizbezno osudeni na suocavanje sa ekranom i digitalnim
okruzenjem kao primarnom realnoscu, postavlja se pitanje zbog cega bi bilo
nuzno da to bude uvek isti, standardizovani virtuelni ambijent. Na tom mestu,
neke od koncepcijskih zamisli desktop dokumentarca, kao i njegove konkretne
tehnike, mogu ponuditi pojedina metodska kreativna resSenja koja bi inovirala i
obogatila proces onlajn nastave. U krajnjoj liniji, jedno od osnovnih problem-
skih pitanja koje pokrece desktop dokumentarac, pitanje totalne medijske i in-
ternetske posredovanosti — sazeto predoceno i prethodnim Lijevim citatom (Lee
2014) — postalo je, u periodu pandemije, aktuelnije nego ikada.

Ideja o tome da medijska forma desktop dokumentarca zadobije ulogu jed-
nog pedagoskog alata pojavljivala se i ranije (na primer, u kontekstu poducava-
nja predmeta Istorija u Sjedinjenim Americkim Drzavama), i bila je tema neko-
liko teorijskih ¢lanaka i nauc¢nih istrazivanja (Fehn et al. 2010; Schul 2014). Pa
ipak, trebalo bi imati u vidu da ,,desktop dokumentarac* koji se pominje u tim
radovima, iako deli zajednicku terminolosku oznaku, jo§ uvek ne podrazumeva
distinktivnu formu ¢iju je teorijski elaboraciju artikulisao Kevin B. Li, a koja je
predstavljena na prethodnim stranicama. Naime, postoji izvesna transgresivna
dimenzija u pristupu koji Li i drugi njemu bliski autori zastupaju u realizaci-
ji svojih radova (primera radi, pomenuta glitch poetika), zbog Cega se takva
forma desktop dokumentarca slobodno moze razumeti i oznaciti kao otvoreno

2 Drugadije re¢eno, u svojoj jo§ ekstremnijoj artikulaciji, antihumanisti¢ko stajaliste
ovog teorijskog pristupa pretpostavlja da je Covek nista drugo do ucinak i efekat medija
i tehnologija (Kitler 2018, 296-297).
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eksperimentalna, v doslovhom smislu reci. Prema tome, za razliku od znatno
konvencionalnijih varijanti koje su prethodno bile razmatrane kao moguce sred-
stvo ucenja i audio-video projekat/zadatak koji bi trebalo da, individualno ili u
grupama, realizuju ucenici i studenti, modus desktop dokumentarca predlozen
ovim radom proisti¢e iz avangardisticke tradicije filmskog eksperimenta koja
temeljno preispituje i radikalno preinacuje razli¢ite norme — ne samo estetske i
esteticke, ve¢ i diskurzivne, metodoloske i epistemoloske.

Iako je re¢ o razli¢itim kontekstualnim situacijama, sama logika i medijska
realnost desktop dokumentaraca i nije previse udaljena od digitalne konstelacije
aktuelnog onlajn nastavnog prostora. Povezuje ih eksplanatorni govor, diskur-
zivna problematizacija odabranog fenomena, upotreba raznorodnih medijskih
sadrzaja kao egzemplarnih materijala, suceljavanje vise ekrana unutar ekrana i
sl. Kona¢no, nije li upravo skup ,,govorec¢ih glava“ (talking heads), koji pred-
stavlja osnovnu formu u onlajn nastavi, nista drugo do karakteristi¢ni, zanr-ka-
dar savremenog dokumentarnog filma? U nastavku se izdvajaju i predocavaju
odabrane koncepcije, strategije i tehnike desktop dokumentaraca koje bi mogle
biti prenete u virtuelnost onlajn nastavnog prostora i potom transformisane —
naravno, ne bez kriticke prerade i reevaluacije — u prakti¢no upotrebljive alate
poducavanja.

Moguce tehnike 1 alati desktop dokumentarca kao kreativna
pedagoska sredstva u procesu onlajn nastave

U kontekstu obrazovanja i pedagogije, kreativnost se definiSe kao odstupa-
nje u odnosu na standardne i ustaljene forme prenosa znanja i postojece, kon-
vencionalne pedagoske metodologije i protokole (Cf. Aleinikov 2020). Rec€ je
o smelom nastojanju da se oblici prenoSenja i razmene znanja permanentno
preispituju, dopunjuju i inoviraju, a koje, sveukupno gledano, vodi ka opsStem
razvoju i unapredenju kritickog misljenja i kriticke pismenosti ucenika i stude-
nata. Potreba za kreativnim proSirenjem granica u ovoj oblasti nije izostala ni
u doba pandemije Covid-19, koja je, Stavise, ¢ak i podstakla nuznost za urgen-
tnim iznalazenjem razlicitih kreativnih reSenja u obrazovanju. Tako su, tokom
protekle dve godine, uvedene brojne inovacije u globalnoj obrazovnoj praksi, a
objavljeno je i vise naucnoteorijskih radova posvecenih problemima i ispitiva-
nju potencijalnosti kreativne pedagogije danas (Anderson et al. 2021; Nela and
Supriatna 2021; Schiavio et al. 2021).

Prethodno je ve¢ izneta ograda da se u ovom radu desktop dokumentarac
istrazuje ne kao tek jedna audio-video forma koja bi doslovno bila upotrebljena
unutar onlajn nastavnog prostora (na primer, u vidu snimaka koji bi se prika-
zivali u€enicima i studentima, a o kojima bi se potom diskutovalo), ve¢ kao
potencijalni skup kreativnih metoda i zamisli koje se, putem analogije ali i ne-

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 17 Is. 3 (2022)



STRATEGUE 1 TEHNIKE DESKTOP DOKUMENTARCA KAO KREATIVNI ... 1071

posredno, mogu koristiti radi inovacije procesa obrazovanja. U krajnjoj liniji,
radovi koji pripadaju formi desktop dokumentarca predstavljaju postojece video
zapise, neizbezno osudene na reprodukciju u kojoj interaktivnost nije sasvim
moguca. Nasuprot tome, tehnike predloZzene ovim radom podrazumevaju da ra-
zli¢ita reSenja zastupljena u desktop dokumentarcima — resenja, dakle, podjed-
nako epistemoloska koliko i estetska — budu premestena u virtuelnost ucionice
i njenog digitalnog ambijenta, u kojem se interakcija postavlja kao jedan od
osnovnih pedagoskih ciljeva i zahteva. U moguce tehnike i alate desktop doku-
mentarca koje se mogu preneti u kontekst savremenog — pandemijskog — onlajn
nastavnog procesa, iznete u formi svojevrsnih zahteva, ubrajaju se sledece (ra-
zume se, pri tome, da ova lista nije sveobuhvatna, te da ne iscrpljuje sveukupnu
metodsku potencijalnost desktop dokumentaraca, kao i da predlozeni redosled
dole izloZenih taéaka mozZe biti i drugaéije organizovan i strukturiran).?

a) Pre svega je neophodno razviti samosvest o opstoj medijskoj i tehnolos-
koj ogranicenosti svake onlajn platforme koja se koristi u nastavnom procesu.
Na tragu prethodno iznetog makluanovskog argumenta, ukoliko je ve¢ nuzna
upotreba jedne specificne platforme elektronskog ucenja, tada je vazno detek-
tovati, locirati i mapirati ona medijska i tehnoloska mesta koja predstavljaju,
metaforicki receno, njene slepe mrlje u virtuelnom komunikacijskom procesu,
ali 1, nesSto afirmativnije posmatrano, moguénosti i prednosti u poredenju sa dru-
gim oblicima komunikacije. Kao $to je desktop dokumentarac uvek metafilm-
ski svestan sopstvene (medijske, tehnoloske, diskurzivne, artificijelne) prirode,
akcentujudi to u vidu eksplicitnih samorefleksivnih opservacija ili kroz nesto
suptilnije iskazane komentare, slican metajezicki postupak moze se podjednako
primenjivati i sprovoditi i prilikom nastavnih onlajn susreta.

b) Dok je prethodni zahtev mozda jo$ uvek bio postavljen u formi jedne ap-
straktnije filozofske i teorijske premise, sada je potrebno da se ta pretpostavka
konkretizuje 1 materijalno ostvari u neposrednoj realnosti pedagoskog i nastav-

3 Pojedina reSenja desktop dokumentaraca, iako inovativna u estetskom kontekstu
filmske, video i medijske produkcije, ne mogu se neposredno primeniti kao tehnika u
pedagoskom radu, pa se otud ni ne razmatraju u nastavku teksta. Primera radi, desktop
dokumentarac je prepoznao nesavr$enosti i kratkotrajne zastoje do kojih nuzno dolazi
u radu racunara i drugih digitalnih uredaja, insistiraju¢i na demaskiranju tog procesa,
pa su tako razli¢ite smetnje u reprodukciji (glitch, bug) u tim radovima autorefleksivno
naglaSene, postajuci integralni, neodvojivi deo realnosti ekrana. Svima koji koriste on-
lajn komunikacijske platforme, ne samo za potrebe nastave, dobro su poznate pauze
koje sporadi¢no nastupaju, onemogucavajuéi spontani i kontinuirani tok komunikacije
(zamrznuta slika, problemi sa zvukom). Ta prepoznatljiva mesta postaju intencionalno
konstruisani elementi digitalne estetike desktop dokumentarca.
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nog procesa. Iz toga proizlazi jedan specifi¢niji zahtev: Upotreba ekranske po-
vr§ine na nacin koji nije softverski predefinisan. llustracije radi, pozadina ekrana
moze se zameniti kreativnijim slikovnim i fotografskim materijalima, koji mogu
biti u tematskoj vezi sa datom nastavnom jedinicom (ve¢ je na tom planu, barem
hipoteti¢ki gledano, broj kombinacija i varijacija gotovo beskrajan). Isto tako,
sledstveno pojedinim avangardnim reSenjima desktop dokumentaraca, koji svoju
inspiraciju crpe podjednako iz tradicije eksperimentalnog filma koliko i iz savre-
mene ekranske i internet kulture, moguce su i razliite transformacije i modula-
cije predocenih slika — naravno, u kontekstu specifi¢ne teme koja se obraduje. S
obzirom na to da je ve¢ samom svojom formom eksperimentalan, gotovo nijedan
desktop dokumentarac ne drzi se ustaljenih dokumentarnih — pa ni narativnih —
filmskih principa i tehnika, neprestano otkrivajuci nove, alternativne nacine na
koje se i sama povrSina ekrana moze organizovati i ispuniti distinktivnim medij-
skim materijalima.* Prenet u kontekst onlajn nastave, cilj ovakvog pristupa bio
bi da preispita postojeci izgled ekrana i interfejsa, transformiSuci ga i prilagoda-
vajuci u onoj meri u kojoj bi, kroz nova funkcionalna i estetska resenja, postao
ucinkovitiji kao platforma pedagosko-nastavnog procesa.

c) ,, Multitasking ™ i multimedijalno suceljavanje raznorodnih reproduko-
vanih sadrzaja. Formalna heterogenost materijala koje u svom found footage
postupku prisvajaju desktop dokumentarci (video i zvuéni zapisi, fotografije,
slike, tekstovi razli¢itih formata i dr) otkriva se i u onlajn nastavnom prostoru.
Ta multimedijalna logika pretpostavlja suceljavanje vise raznorodnih ekranskih
realnosti i nesamerljivih medijskih sadrzaja, a koje sve povezuje racunar, kao
jedan metamedij (Cf. Manovich 2013). Tako, konzistentnu povrsinu samo jedne
slike ili jednog prizora zamenjuje egzistencija ekrana-unutar-ekrana. (Pri tome,
treba imati u vidu da takva — danas ve¢ prirodna i opsteprihvacena — podela
ekranske plohe na vise distinktivnih ekrana jeste, civilizacijski gledano, rela-
tivno skorijeg datuma.) Postojece platforme elektronskog ucenja ve¢ ukljucuju
multitasking moguénosti (primera radi, opcija takozvanog ,,deljenja ekrana®,
share screen), no ovim se predlaze njihovo dodatno pro$irenje i dopuna novim
reSenjima, inspirisanim formom pa i estetikom desktop dokumentarca (dodatno
segmentiranje na viSe ekrana, suceljavanje manjih medijskih celina unutar me-
tamedija racunara i dr), sa ciljem poboljSanja i unapredenja efikasnosti procesa
predocavanja i razmene znanja. Digitalna pojava takvih neprestano umnozava-
jucih ekrana slikovito je prikazana u pomenutom Lijevom filmu Transformers:
The Premake, gde je, posebno u jednoj od zavrsnih scena, grotesknim prenagla-

4 Tako su i svi desktop dokumentarci na koje se referi$e u ovom radu estetski i medi-
jski veoma razliita ostvarenja, koje pre svega povezuje opsSta premisa dokumentarnosti
i filmskog/video eksperimentalizma, sa jedne strane, te logika i pojavnost racunarskog
interfejsa, sa druge.
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Savanjem predoceno ekstremno stanje hiperinflacije i krajnjeg zasi¢enja ekran-
skim povr$inama; no, upravo neke od tih slika mogu posluziti kao predlozak za
organizaciju digitalnih sadrzaja i na¢in njihovog reprezentovanja putem ekrana
u nastavi.

d) Spekulativnost diskursa. Mnogi desktop dokumentarci, kao Sto je rece-
no, problematizuju razlicita pitanja, od filozofski i esteticki apstraktnih do kon-
kretnosti svakodnevnog drustveno-politickog angazmana i aktivizma, ¢ime se
priblizavaju formi predavanja i diskusije. (Naravno, uzimajuéi u obzir njihovu
medijsku datost, oni to ¢ine u direktno diskurzivnoj formi, putem izgovorenih
i ispisanih reci, kao i kompleksnijom neverbalnom upotrebom audio-video je-
zika, spajanjem i konfrontiranjem medijskih materijala.) Spekulativnost se, u
ovom svetlu, prepoznaje kao slozena rasprava i promisljanje datog fenomena
ili problema, koje se zasniva na metodu i diskursu kritickog misljenja. To znaci
da ne postoje jednostavni, jednoznacni odgovori, da se oni ne mogu neposredno
pronac¢i u udzbenicima i postojec¢oj literaturi, ve¢ da je neophodno kriticki — ali
i kreativno — suceliti znanja, teorije, metode, koncepte i pojmove: a sve to isto-
vremeno sprovesti u slozenoj interakciji i dijalogu sa prate¢im medijskim mate-
rijalima. Desktop dokumentarac kao Sto je A/l That Is Solid Luisa Hendersona
(ukratko opisan u fusnoti br. 1) upravo gradi svoju argumentaciju na osnovu
prikupljenih, pazljivo selektovanih materijala, koje potom rekontekstualizuje i
reinterpretira kreirajuc¢i sasvim novu medijsku i problemsku audio-video celinu.
Sli¢no tome, nastavnici i predavaci — ali 1 ucenici i studenti — mogu odabrati
jedan fenomen i pristupiti mu suceljavanjem medijskih sadrzaja i zapazanja i
argumenata, sprovodeci svoju problematizaciju podjednako na medijskom i na
diskurzivnom planu.

e) Mapiranje podataka, informacija i arhivskog materijala o odabranom fe-
nomenu, u vidu vizuelnog predocavanja. Blisko pristupu zastupljenom, na pri-
mer, u desktop dokumentarcu Forensickness (2020) francuske autorke Kloe Ga-
liber-Laine (Chloé Galibert-Laing), Ciji se predmet obraduje kroz nesagledivo
mnostvo selektovanih i prikazanih dokumenata (Anger and Lee 2022, 20-21),
jedna tema ili problem mogu biti reprezentovani u vidu razlicitih izlozenih ma-
terijala, izmedu kojih se neprestano uspostavljaju i redefiniSu problemske re-
lacije i konekcije. U izvesnom smislu, taj postupak je blizak praksi takozvane
vizuelizacije podataka (data visualization), koja je danas izrazito popularna i
prisutna u razli¢itim oblastima i delatnostima: od profesionalno komercijalnih
do umetnicki neprofitnih (Chen et al. 2008). Pa ipak, ovde predloZeni metod pre
ima ulogu jednog kritickog mapiranja — digitalnog skiciranja i kreiranja novih
konceptualnih mreza i kartografija. Ono se odvija analogno tradicionalnoj drve-
noj tabli za ucenje, po kojoj se ispisuju pojmovi i iskazi i postavljaju materijali,
ali sada, zahvaljujuéi jednom od preimucéstava digitalne tehnologije (efikasno
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brisanje starih uz dodavanje novih elemenata i sli¢no — adekvatno ilustrovano
bogatom digitalnom medijsko-arhivskom gradom prikazanom i analiziranom
u filmu Forensickness), dozvoljava se neposrednije interreagovanje svakog od
prisutnih ucesnika, koji mogu dati svoj doprinos u tom kreativnom istrazivanju.

f) Konacno, jedna od formi koja nastaje mnogo pre pojave desktop doku-
mentarca, ali se upisuje u njegovu medijsku realnost, a danas je prepoznata i u
ambijentu onlajn nastave, jeste lecture performance: modus nekonvencionalnog
izlaganja koje povezuje prenosenje naucnog, filozofskog i teorijskog znanja sa
strategijama performansa i eksperimentalnog zivog nastupa (Milder 2011). No,
za razliku od uobi¢ajenog lecture performance izvodenja, koje se po pravilu od-
vija u realnom prostoru, pred zivom publikom, sada se to izlaganje transponuje
— kao i mnoge druge drustvene prakse — u onlajn virtuelnost. Tako je, primera
radi, viSemedijska umetnica i muzicarka Lori Anderson (Laurie Anderson) ne-
davno odrzala seriju onlajn lecture performance-a (“Spending the War Without
You®, The Norton Lectures Series) u kojima je, blisko tezama iz prethodnih
taCaka, nezavisno od glavnih tema svog govora o umetnosti i stvaralaStvu, auto-
refleksivno istrazivala specifi¢nost i neizbezna tehnolosko-estetska ogranicenja
ekranske povrsine, na kojoj i putem koje je bila predocena i reprezentovana
njena telesnost 1 sdm nastup. Lecture performance tokom godina sve vise po-
staje opSteprihvaceni modalitet didakticko-izlagackog rada. Danas, kada se on
podjednako moze manifestovati u neposrednom i u onlajn obliku — a moze biti
i realizovan zajedno sa projekcijom desktop dokumentarca, kao u slu¢aju rada
Critique, Protest, Activism and the Video Essay Kevina B. Lija (2017) — preda-
vaci mogu da uz primenu razli¢itih performersko-izvodackih tehnika, od scen-
skog pokreta do poetskog rada sa glasom, ucenicima i studentima komunikacij-
ski efikasnije priblize predvideno gradivo i otvore dodatna problemska pitanja.

To su neki od nacina na koje se, potencijalno kreativno i stvaralacki, zamisli
desktop dokumentarca mogu preneti i primenjivati u procesu onlajn nastave, uz
pratecu interventnu medijsku transformaciju dvodimenzionalne povrsine ekrana
(ne samo desktop rac¢unara, ve¢ i mobilnih telefona, tableta i drugih uredaja).

Medutim, uprkos uocenim pozitivnim aspektima, neophodno je izdvojiti i
nekoliko mogucéih pedagoskih, metodoloskih, epistemoloskih, kao i operativnih
nedostataka ovakvog modela. Pre svih, svojim privilegovanjem digitalnih tehno-
logija, takav pristup moze dodatno da podstakne i jos vise produbi inace negativ-
nu tendenciju slabljenja interesa za nastavom u fiziCkom prostoru, uzimajuéi u
obzir ¢injenicu da ucenici i studenti svejedno provode najveci deo svojih vanna-
stavnih aktivnosti u virtuelnom svetu. Pored toga, u klasi¢noj binarnoj opoziciji
sadrzaja i forme, postoji opasnost da takav pristup fetisisticki preusmeri fokus na
sam medij, u njegovoj netransparentnosti, ali ne i na sustinu poruke koja se nji-
me prenosi u pedagoskom procesu. Samim prelaskom na onlajn model nastave,
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kao i1 smesStanjem racunara i interneta u srediste paznje, zanemaruju se aktivno-
sti koje podrazumeva tradicionalni oblik nastave: neposrednost Zivog kontak-
ta i direktna druStvena interakcija, komunikacijska razmena i saradnja izmedu
ucenika i studenata, specificnost zadataka koji se u realnom vremenu realizuju
u prostoru ucionice i drugo — svi oni aspekti koje je Pordo Agamben (Giorgio
Agamben) problemski locirao jos uoci pocetka pandemije Covid-19, kada je iz-
neo svoj otvoreno i beskompromisno kriticni stav naspram onlajn oblika u¢enja i
akademskog rada (Agamben 2020). Konacno, postoji i opasnost od toga da u tom
procesu nastavnici, profesori i predava¢i moraju da utrose znatno vise rada i vre-
mena na pripremu predvidenih materijala za uc¢enje i njihovu digitalnu adaptaciju
novim zahtevima onlajn platformi, umesto da se primarno fokusiraju na temu i
sadrzaj nastavnih jedinica (Cf. Anderson et al. 2021).

Sledstveno jednoj od osnovnih premisa teorije inkorporacije (cf. Fisk 2001),
sve drustvene i kulturalne prakse koje se u nekom istorijskom trenutku mani-
festuju kao nekonvencionalne, potencijalno subverzivne, vremenom ¢e izgubiti
na svojoj prvobitnoj inovativnosti i radikalnosti, a Cesto ¢e se i dogoditi da budu
inkorporirane u sistem koji ih izvorno nije prihvatao. Drugacije receno, ono §to
je danas, u najopstijem smislu, avangardno i transgresivno, sutradan ¢e postati
glavnotokovski standard, pacifikovan i integrisan u sistem. Zbog toga nije ne-
ocekivano da razli¢ita eksperimentalna reSenja i tehnike desktop dokumentarca
predstavljene na prethodnim stranicama, u (ne tako dalekoj) budué¢nosti postanu
inkorporirane u virtuelni ambijent digitalne ucionice.

Zakljucak

Globalna pandemija izazvana boles¢u Covid-19 dramati¢no je transformi-
sala sve druStvene prakse i aktivnosti, ubrzavajuéi tako i rasprostiranje i Sirenje
virtuelnog oblika nastave, direktno doprinose¢i tome da onlajn model zadobije
primat nad tradicionalnim oblicima ucenja. U tom procesu, tehnoloski neospor-
no limitiranom i uslovljenom medijskim granicama datih komunikacijskih onla-
jn platformi, prirodno su se razvili i novi, kreativni modaliteti u¢enja. Kao jedan
mogucéi doprinos toj praksi, u ovom radu je analizirana hibridna i eksperimen-
talna forma desktop dokumentarca. S obzirom na to da je, uprkos svemu, u pi-
tanju jedna prvenstveno umetnicka forma, razumljivo je Sto su mnoga prethod-
na proucavanja tog fenomena za centralni fokus istrazivanja izdvajala njegov
estetski karakter, problematizujudi razlicita filmska i umetnicka pitanja.> Ovde
je, nasuprot tome, teorijski naglasak bio na otkrivanju njegovog pedagoskog i
epistemoloskog, kao i komunikacijskog potencijala, istovremeno uvazavajuci

5 No, u postojecoj literaturi zastupljene su i druge pozicije i drugaciji akcenti
proucavanja, na primer: Kiss 2021.
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razlicita ogranicenja (tehnoloska koliko i diskurzivna) koja taj zahvat nuzno
povlaci sa sobom. Izdvajajuc¢i nekoliko potencijalnih koncepcija i metoda (od
autorefleksije o medijskim nedostacima onlajn platformi do digitalnog lecture
performance izvodackog eksperimenta), razmatrana je mogucnost njihove pri-
mene u onlajn nastavnom procesu — ali svakako treba imati u vidu i da mnoge od
njih mogu biti zadrzane i po zavrSetku pandemije, prilikom povratka u fizicke
prostore Skola, fakulteta i univerziteta. U svakom slucaju, gore predlozena lista
moze se dopunjavati ali i redukovati, te ispitivati njena izvodljivost i odrzivost
u realnosti konkretnog obrazovnog ambijenta.

Kombinujuéi video i zvucne zapise, slike 1 fotografije, glasovne i tekstual-
ne eksplanatorne segmente, desktop dokumentarac predstavlja veoma slozenu i
heterogenu — kao $to je objasnjeno, postmedijsku — tvorevinu koja se ne moze
zanrovski sasvim jednoznac¢no i neposredno uzglobiti u postojece filmske i me-
dijske kategorije, ali sadrzi vazan pedagoski i epistemoloski potencijal koji se
ne bi smeo zanemariti i koji moze biti predmet istrazivanja i unapredenja i na-
kon povratka u tradicionalne uc¢ionice. Eksperimentalnost i, u odredenoj meri,
smelost jednog takvog poduhvata otkriva se u tome $to on, upravo u globalnom
duhu multi-, inter- i transdisciplinarnosti, predlaze nove nacine uodnosavanja i
povezivanja pedagogije i umetnosti, nauke i stvaralastva. Rec je o pedagoskom
pristupu stvaralacke orijentacije, koji otvoreno i programski promovise ekspe-
rimentalnu primenu znanja i nove komunikacijske moduse, uz kreativnost i iz-
gradnju novih oblika subjektivnosti.
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Strategies and Techniques of Desktop Documentary as Creative
Pedagogical Tools in the Era of COVID-19 Global Pandemic

Desktop documentary is a contemporary film and media practice that self-re-
flexively explores technological limitations of the computer interface and its po-
tentialities in order to create unconventional audio-visual works with elements
of documentary and experimental cinema. This paper envisages the possibility
of using desktop documentary methods and techniques within the context of
current online education — the globally dominant model of knowledge trans-
fer and exchange during the COVID-19 pandemic. Therefore, the focus of this
article, in comparison to previous theoretical studies of desktop documenta-
ries, which primarily investigated cinematic, artistic and media features of this
form, is transferred from aesthetic and poetic to pedagogical, methodological
and epistemological issues. Although several scholar papers have already dis-
cussed the possibility to employ desktop documentaries within the space of
classrooms, their understanding of this practice was different from its contem-
porary mode theoretically acknowledged and creatively practiced by Kevin B.
Lee, inaugurated with his paradigmatic film Transformers: The Premake. Lee’s
vision, namely, presupposes a more transgressive approach towards desktop
filmmaking, which entails various avant-garde and experimental cinematic and
media techniques. Having as its starting point such bold methods, this article
considers, analyzes and critically evaluates desktop documentary strategies and
techniques relevant for online teaching: self-reflexive thought about technolog-
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ical limits and potentialities of online platforms; exploration of new digital aes-
thetics which oppose predefined digital forms; speculative discourse based on
critical thought; online mode of /ecture performance, etc. This paper thus opens
the possibility to transpose and integrate the concepts and techniques of desktop
documentary, primarily marked by avant-garde and experimental traits, into the
creative methods of conducting the online teaching process — and eventually,
after the termination of the pandemic, to preserve and expand them within the
physical spaces of schools, colleges and universities.

Key words: desktop documentary, online education, pedagogy, COVID-19
pandemic, post-media

Stratégies et techniques du documentaire du bureau comme outils
pédagogiques créatifs dans [’ére de la pandémie mondiale de la covid-19

Le documentaire du bureau est une pratique cinématographique et média-
tique contemporaine étudiant de manicre autoréflexive des limites technolo-
giques de I’interface informatique et ses potentiels afin de créer des travaux
audio-visuels non conventionnels ayant des éléments du cinéma documentaire
et expérimental. Cet article envisage la possibilité de 1’utilisation des méthodes
et des techniques du documentaire du bureau dans le contexte de I’éducation en
ligne actuelle — le modele du transfert et de I’échange du savoir mondialement
dominant pendant la pandémie de la covid-19. Par conséquent, 1’objectif de
cet article, par rapport aux ¢tudes théoriques précédentes des documentaires du
bureau qui étudiaient principalement ses caractéristiques cinématographiques,
artistiques et médiatiques, est transféré des questions esthétiques et poétiques a
celles pédagogiques, méthodologiques et épistémologiques. Bien que plusieurs
articles scientifiques aient déja trait¢ de la possibilit¢ d’utiliser les documen-
taires de bureau dans les salles de classe, leur compréhension de cette pratique
était différente de son mode contemporain théoriquement reconnu et pratiqué
de maniére créative par Kevin B. Lee, inauguré par son film paradigmatique
Transformers : The Premake. La vision de Lee, pour ainsi dire, présuppose une
approche plus transgressive de la réalisation des films de bureau qui implique
diverses techniques cinématographiques et médiatiques d’avant-garde et expé-
rimentales. Ayant comme point de départ des méthodes si audacieuses, cet ar-
ticle considere, analyse et évalue critiquement les stratégies et techniques du
documentaire du bureau pertinentes pour 1’enseignement en ligne : pensée au-
toréflexive sur les limites technologiques et les possibilités des plateformes en
ligne ; exploration de nouvelles esthétiques numériques qui s’opposent a des
formes numériques prédéfinies ; discours spéculatif basé sur la pensée critique ;
lecture-performance en ligne, etc. Cet article ouvre ainsi la possibilité de trans-
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poser et d’intégrer les concepts et les techniques du documentaire de bureau,
principalement marqués par ces caractéristiques avant-gardistes et expérimen-
tales dans les méthodes créatives de mener I’ensignement en ligne — et enfin,
aprés la pandémie, de les preserver et étendre dans les espaces physiques des
écoles, des colléges et des universités.

Mots-clés . documentaire de bureau, enseignement en ligne, pédagogie,
pandémie de la covid-19, post-média
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