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Kulturoloska tradicija zombifikacije na Haitiju:
primer filma Beli zombi"™

Apstrakt: Zombifikacija na Haitiju sprovedena je kao kontrolisana druStveno-isto-
rijska praksa, ukorenjena u religijskim verovanjima, kulturoloskim obrascima i zakon-
skim pravilima. Odnosi se na prouzrokovanje socijalne smrti, pre negoli bioloske, to
jest na isklju€ivanje pojedinaca iz drustvene zajednice, te se dovodi u vezu sa nacinima
odrzavanja drustvene kontrole, odnosno oblicima kaznjavanja prestupnistva i sankcio-
nisanja drustveno nepozeljnog ponasanja, istovremeno u svrhu proizvodnje profitabilne
radne snage. Ritual zombifikacije podrazumeva ,,umrtvljavanje pojedinaca upotrebom
psihoaktivnih supstanci, ¢iji simptomi manifestuju prividni prestanak rada fizioloskih
funkcija i prikazuju se kao smrt, a potom i ritualno ,,0zivljavanje®, koje Zrtve ostav-
lja u stanju delirijuma. Razumevanje kulturoloske tradicije zombifikacije zahteva po-
smatranje zombija kao socijalnog i kulturolo§kog fenomena, specifi¢nog za drustvenu
stvarnost Haitija, medutim, posredovanog putem zapadnjackih predstava zasnovanih
prvenstveno na ranim dvadesetovekovnim putopisima i popularnoj kulturi.

Kljuéne reéi: Vudu, Haiti, zombi, tradicionalna kultura, popularna kultura

Uvod: nastanak zombija

Zombiji se nalaze medu najprisutnijim bi¢ima popularne kulture, nastanjuju-
¢i obilje filmova, kompjuterskih igara, ¢asopisa, stripova, veb sajtova i ostalih
kulturnih formi, posebno tokom poslednjih dekada kada su se premestili iz okvi-
ra kulture ljubitelja horora u §ire, mejnstrim kulturne domene. Uprkos rastu¢em
kulturnom prisustvu, zombiji izazivaju osec¢aj odbojnosti: s obzirom na to da
nisu ni zZivi ni mrtvi, da poseduju uznemirujuée kanibalisticke porive, zombiji

* Ovaj C¢lanak je nastao kao rezultat rada u Etnografskom institutu SANU koji
finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnolo$kog razvoja RS a na osnovu Ugovora
o realizaciji i finansiranju nauénoistrazivackog rada NIO u 2024. godini broj: 451-03—
66/2024-03/ 200173, od 05.02.2024.

** Rad je delimi¢no saopSten na nau¢nom skupu ,,Antropologija knjiZevnosti, umet-
nosti i medija”, odrzanom 22-23.12.2023. godine na Filozofskom fakultetu u Beogradu.
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zadrzavaju sposobnost da izazovu nelagodu onima koji ih gledaju. Odista, nji-
hova neprirodnost (zombi je stvorenje koje nije niti jedna stvar, ali predstavlja
pretnju poretku zivih) pociva u srcu dvosmislenih uloga koje igraju u mnogim
kulturnim kontekstima (Inglis 2010, 352). OpStepoznati narativi o zombijima,
infektivnim 1 reanimiranim CudovisStima savremene popularne kulture, mogu
biti ispraceni sve do perioda kasnih Sezdesetih godina, odnosno do pojavljiva-
nja filma No¢ zZivih mrtvaca, 1968. godine, u reziji americkog rezisera Dzordza
A. Romera, neretko nazivanog ,,ocem zombija”. Osnovne paradigme, sada ve¢
konvencionalnog narativa, zombija konceptualizuju kao nemrtvog, odnosno kao
subjekta reanimiranog usled delovanja virusa, radijacije ili medicinskog ekspe-
rimenta, liSenog kognicije, ¢ija jedina delatnost jeste konzumacija zivih, neza-
razenih subjekata te, posledicno, Sirenje zaraze s apokaliptiénim posledicama.
Dakle, zombi, odnosno ,,zivi mrtvac* moze biti odreden kao reanimirani oblik
postojanja, dehumanizovani subjekat beskonacno zarobljen unutar nedefinisa-
nih biolo8ko-socijalnih kategorija zivota i smrti, zdravlja i bolesti, Coveka i ¢u-
dovista. Pojedini autori koji su se bavili proucavanjem narativa o zombijima,
prvenstveno Romerovog stvaralastva, poput Kajla Vilijema BiSopa, smatraju
da je reziser skoro samostalno izumeo zanr o zombijima, crpeci inspiraciju iz
prethodno poznatih filmskih i knjizevnih tradicija, preoblikujué¢i uveliko po-
znata Cudovista popularne kulture i mitologije (Bishop 2010, 94). Nesumnjivo,
popularizacija nau¢no-fantasticnog filma o invaziji tudinaca u Americi nakon
zavrSetka Drugog svetskog rata, procvat horora i vampirske fikcije ostvarili su
znacCajan uticaj prilikom nastanka novog ¢udovista, prethodno nepoznatog kao
takvog u kinematografiji i knjizevnosti. Smatram da je roman Ri¢arda Metisona
Ja sam legenda iz 1954. godine izvrSio mozda i najsnazniji uticaj na oblikovanje
savremenog zombi cudovista, imajuci u vidu da radnja opisuje post-apokaliptic-
no socijalno okruzenje nastalo usled epidemije virusa, te postepeni preobrazaj
ljudskog drustva u drustvo nemrtvih, odnosno drustvo vampira. Roman je prvi
put ekranizovan 1964. godine — Poslednji covek na zemlji, na neki nacin, dakle,
otvara S§iroki kinematografski put zombijima, odnosno narativima koji skre¢u
paznju na dalekosezne posledice infektivnih oboljenja, odnosno infektivnu ¢u-
doviSnost.

Medutim, sam izraz zombi je u periodu nastanka infektivnog cudovista veé
uveliko bio prisutan unutar ameri¢ke popularne kulture: izraz zombi prvenstve-
no se odnosio na filmski opus koji je prikazivao narativ vudu magije i poro-
bljavanja, odnosno na zombije se ukazivalo kao na osobe koje su posredstvom
magije i psihoaktivnih supstanci svedene na bezumnog roba koji funkcionise po
naredbi gospodara (Mandi¢ 2018, 177). Kinematografija o ,,vudu zombiju” svoj
put do publike pronalazi pocetkom tridesetih godina dvadesetog veka: 1932.
godine, u produkciji brace Halperin, pojavljuje se film Beli zombi, koji kom-
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binuje elemente gotskog horora, tradicionalne religije, magije i kulture Haitija
sa drustveno-politickim okolnostima Sjedinjenih Americ¢kih Drzava i njihovih
kolonija, elementima eksploatisanim i u buduc¢im filmskim ostvarenjima: Crni
mesec (1934), Pobuna zombija (1936), Kvanga (1936), Kralj zombija (1941),
Hodala sam sa zombijem (1943), Vudu covek (1944), samo su neki od popular-
nih naslova koji istrazuju tematiku vudu zombija i reprezentuju americke rasne
1 kulturne politike prema porobljenim stanovnicima Haitija, njihovoj kulturi i
lokalnim obicajima, prilikom ¢ega zombi stoji kao simbol specifican upravo
za haicansku religiju 1 kulturu. Vampiri, reanimirani lesevi, gulovi, duhovi i
vukodlaci, iako imaju folklorno ili mitolo§ko poreklo slicno poreklu zombija,
mogu biti pronadeni u skoro svakoj kulturnoj istoriji Evrope, Azije i Afrike. Dok
ova bi¢a imaju, dakle, kros-kulturne mitologije, zombi je roden iz socijalnih,
kulturnih 1 religijskih verovanja Haitija, imperijalizma, ropstva, vudu magije.
Medutim, kulturna reprezentacija ovog ¢udovista pronalazi se prvenstveno u
okvirima ameri¢ke (popularne) kulture, te zombi ubrzo postaje istinsko ¢udovi-
Ste Amerike (Bishop 2010, 38).

Unutar kulturnih i socijalnih diskursa Haitija, zombifikacija se moze po-
smatrati kao religijsko-drustveni obicaj koji, istovremeno, podrazumeva ,,umr-
tvljavanje zivih i ,,0zZivljavanje” mrtvih: zombifikacija zapocinje tako Sto se
odabrani pojedinac upotrebom ,,zombi otrova“ dovodi u stanje koje manifestuje
prividni prestanak rada fizioloskih procesa, odnosno prikazuje kao smrt, te se
nakon proglaSavanja mrtvim sahranjuje. Ozivljavanje zombija je ispraceno ri-
tualnom ceremonijom koja iziskuje konzumiranje protivotrova. Upotreba ra-
zlicitih psihoaktivnih supstanci, kombinovana sa nedostatkom kiseonika usled
vremena provedenog pod zemljom, manifestuje odredeni skup simptoma, tuma-
¢enih kao zombifikacija: amneziju, dezorijentaciju, katatoni¢nost, gubitak spo-
sobnosti govora, prepoznavanja, rasudivanja (Davis 1985, 61). Nakon rituala,
zrtva zombifikacije dobija novo ime, novi drustveni poloZaj, odnosno preuzima
socijalnu ulogu roba, te biva odvodena u lancima da sluzi svom gospodaru.
Zombifikacija, sprovedena kao kontrolisana druStvena praksa ukorenjena u reli-
gijskim verovanjima i zakonskim pravilima', odnosi se, dakle, na prouzrokova-
nje socijalne smrti, iskljucivanje pojedinaca iz drustvene zajednice, te se dovodi
u vezu s nac¢inima odrzavanja drustvene kontrole, odnosno oblicima kaznjava-
nja prestupniStva i sankcionisanja druStveno nepozeljnog ponasanja, istovreme-
no i u svrhu proizvodnje profitabilne radne snage.

! Kriviéni zakonik Haitija po klauzuli dodatoj 1864. godine navodi: zapo§ljavanje
pojedinca kom su date psihoaktivne supstance, a koji je doveden u stanje letargi¢ne
kome bez smrtnih posledica, smatra se pokusajem ubistva; pokusaj sahranjivanja takve
osobe nakon primene supstanci, smatra se ubistvom, bez obzira na ishod koji sledi (Luc-
khurst 2015, 30).
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Predstave fenomena zombifikacije, oblikovane u zapadnoj kulturi tokom pe-
rioda prve tre¢ine dvadesetog veka, odnosno tokom perioda americke okupacije
Haitija, prvobitno se pronalaze u ¢lancima, putopisima i kvazi-antropoloskoj
literaturi, oblikovane kroz zapadnjacke etnocentricne stavove prema tradicio-
nalnoj religijskoj i socijalnoj strukturi kolonizovanih zemalja. Unutar ovih tek-
stova, kulturoloski aspekti Haitija prikazani su kroz diskurse sujeverja, mitova
1 magije, zastrasujuceg obozavanja prirodnih sila, kreirajuéi fantaziju koja je
stimulisala i naglasavala prvobitne predrasude divljastva i kanibalizma usme-
rene prema robovima, unutar kojih se mit o Zivim mrtvacima upotrebljavao da
opravda ,,civilizacijsku misiju“ Sjedinjenih Americkih Drzava, odnosno neretku
praksu nasilnog implementiranja sopstvene kulture, obicaja i pogleda na svet
prilikom kolonizatorskih poduhvata. Najpoznatiji dokument, koji je upoznao
americku publiku sa legendama o zombijima, bio je putopis americkog istrazi-
vaca Vilijema Sibruka Magicno ostrvo, objavljen 1929. godine.

U poglavlju ,,Mrtvac koji radi na plantazama Secerne trske®, Sibruk pise o
razgovoru koji je vodio sa lokalnim prijateljima koji su pokusavali da mu doca-
raju haicanski folklor i obicaje: razgovarali su o vatrenim vesticama koje ostav-
ljaju svoju kozu kod kuce i pale polja trske; vampiricama, ni Zivim ni mrtvim,
koje su se hranile de¢ijom krvlju i koje su bile prepoznatljive po svojoj crvenoj
boji kose; vukodlacima koji bi uzimali Zivotinjska obli¢ja, najces¢e pseca, te
ubijali jaganjce, mlade koze a ponekad i bebe (Seabrook 1929, 92-93). Sibruk
je lokalni folklor dozivljavao kao sujeverje, neretko ga poredivsi sa srednje-
vekovnim evropskim folklorom u kom legende o vukodlacima, vampirima i
demonima nisu predstavljale nikakvu novinu. Medutim, na Haitiju prvi put
sluSa legende o zombiju — stvorenju koje pokrenuto Carobnjastvom dolazi iz
groba, koje nije niti duh, niti osoba podignuta iz mrtvih u njemu poznatom,
hris¢anskom kontekstu. Ipak, to stvorenje postoji, ne kao deo sujeverja, ve¢ kao
deo drustvenog diskursa, zlih praksi povezanih sa mrtvima, kao bezdusni les,
podignut iz groba od strane onih s autoritetom takve vrste, zacaran da ponovo
koraca i prividno se ponasa kao da je ziv, kako bi bio sluga ili rob (Seabrook
1929, 93-94). Sibruk potom opisuje zombije kao neprirodna, cudna i izmucena
stvorenja koja izazivaju sazaljenje: dok koracaju Cine to bezizrazajno, kao da
korac¢aju u snu, otvorenih ociju ali jednostavno ne primecuju nista, u njihovim
ofima nema Zivota, prazni su i odsutni; niko se ne usuduje da im pride, da ih
zaustavi, niti da ucini bilo $ta povodom njihovog stanja, jednostavno, oni su le-
Sevi koji koracaju na suncevoj svetlosti, ¢ega su svesni i oni sami kao i svi koji
ih posmatraju (Seabrook 1929, 97-98).

Nedugo nakon objavljivanja Sibrukovog putopisa, fascinacija americke pu-
blike kulturom ispunjenom mitovima o natprirodnim bi¢ima, magi¢nim eliksi-
rima i mrtvima koji se vrac¢aju u zivot, premesta se u domen kinematografije:
Magicno ostrvo je posluzilo kao inspiracija za scenario filma Beli zombi, u kom
heroina Medelin postaje predmet romanti¢nih interesa veleposednika, a potom i
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zombifikacije. Narativ zapo€inje dolaskom na Haiti zarad ujedinjenja sa vereni-
kom, obiluje kadrovima zombija koji obavljaju svoje duznosti, ali prvenstveno
se fokusira na zombifikaciju Medelin, prikazujuéi ceremoniju njenog madija-
nja, bezizrazajne poglede, gestikulaciju subjekta na kom se primecuje odsustvo
zivota. Naposletku, Medelin biva vra¢ena medu Zive, uspe$nim delovanjem ve-
renika Nila i doktora Brunera, ameri¢ckog misionara na Haitiju.

Klasi¢ni horror film?, poput Drakule (1931) ili Frankenstajna (1931), zapo-
¢inje nasilnim prekidanjem normativnog poretka pojavljivanjem cudovista, koje
moze preuzeti formu natprirodnog ili vanzemaljskog osvajaca, ludog nauc¢nika
ili devijantne transformacije iznutra (Pinedo 1996, 19). Preobrazenje u zombija
ispunjava, dakle, kriterijume cudovisnosti u maniru devijantne transformacije,
te se Beli zombi 1 njegovi naslednici sada ve¢ mogu smatrati ne samo ,,klasi¢-
nim* horor filmom, ve¢ i zacetnicima zanra zombi horora, koji je u savremenoj
kinematografiji dostigao izuzetnu popularnost. Klasi¢ni narativ se odvija oko
razjarenog ¢udovista i neuspesnih pokusaja ljudi da mu se odupru — sve dok
se ¢udoviste ne pobedi, a normativni poredak ponovo ne uspostavi delovanjem
i ekspertizom muskog vojnog ili nau¢nog eksperta. Granice izmedu dobrog i
zlog, normalnog i abnormalnog, ljudskog i tudinskog, jasno su postavljene u
maniru da dobro mora nadvladati zlo, ¢cime se obezbeduje glediste unutar kog
je pretnja socijalnom poretku stranog porekla, a ljudsko delovanje nuzno preo-
vladava, dakle, prvenstveno uticajem snaznog muskog subjekta (Pinedo 1996,
19). U slucaju Belog zombija, tim stru¢nim subjektom se moze smatrati doktor
Bruner. Narativi ovakvih filmova uglavnom su smesteni na udaljenim ili napu-
Stenim egzoti¢nim lokacijama, a atmosfera Haitija prikazana na filmu kao mesta
misticizma i opasnosti, stilski je docarana u maniru holivudskih crno-belih got-
skih filmova. Opasnost u ovom slucaju ne dolazi od ,.klasi¢nog®, maskulinog
¢udovista, ve¢ mlada heroina biva izloZena magi¢nom, transformativnom po-
stupku, pretendujuéi da postane upravo cudoviste.

Vecina filmova na temu vudu zombija prati sli¢an narativni obrazac: beli
Amerikanci putuju na egzoti¢nu, tropsku destinaciju (uglavnom Haiti), otkri-
vaju da su belci, odnosno osobe zapadnjackog porekla savladale ,,magiju* do-
morodacke religije (Vudu) i pretvorile nativne stanovnike u zombi robove koji,
uprkos ¢injenici da su reprezentovani kao bespomo¢ni, uspevaju da se pobune i
sprovedu osvetu prema gospodaru koji ih je zarobio i pogubio. Takode, u nara-
tivu neretko pronalazimo i belkinju ugrozenu blisko$¢u vudua: u Belom zombiju

2 Horor filmovi se mogu smatrati refleksijom kulturnih praksi koje poc¢ivaju na iza-
zivanju straha, odnosno nekim oblikom prevodenja drevnih obicaja pri¢anja stra$nih
pri¢a u vizuelni format, stvarajuci strukturu putem koje se zlo oblikuje, konceptualizuje
i obezbeduje nacin suocavanja sa zastraSuju¢im. Potrebno je da narativ obuhvati odre-
den broj ponavljajucih tema kako bi bio definisan kao horor: ¢udovista, stravu, smrt,
natprirodno (v. Mandi¢ 2018, 180).
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Medelin odlazi na Haiti zarad venc¢anja i postaje zombi robinja; u Crnom me-
secu belkinja postaje opsednuta vuduom i ostavlja supruga da bi se pridruzila
ostrvljanima u pobuni protiv sopstvene porodice koja rukovodi plantazom, nu-
deci cak sopstvenu ¢erku kao zrtvu; Kvanga prikazuje belkinje vlasnice planta-
7a koje upotrebom vudua zombifikuju druge belkinje; u Kralju zombija i Vudu
Coveku veleposednici zrtvuju svoje mlade Zenske rodake kako bi stvorili horde
zombi robinja; Hodala sam sa zombijem prikazuje snaznu seksualnu imaginaci-
ju, kadrovima krupnih crnih zombi muskaraca koji kroz dzunglu nose belkinju
(Creagh 2015, 8-9).

Navedeni narativni primeri, a prvenstveno narativ Belog zombija, kod ame-
ricke publike budili su fascinaciju novim, egzoticnim Drugim, ali i skretali pa-
Znju na imperijalisticke modele kulturne i rasne hegemonije (Bishop 2010, 64).
Kadrovi koji su obilovali opasnostima za bele gradane, pre svega gradanke i ma-
skulinim crnim robovima, budili su strahove povodom pobune robova i divljas-
tva, zloupotrebe magije, to jest, strahove povodom preokretanja odnosa gospo-
dara i roba, naglasavajuci pritom ameri¢ku superiornost i kulturnu i ekonomsku
nadmo¢. Tokom perioda poznatog kao ,,Zlatna era* Holivuda (period od dva-
desetih do Sezdesetih godina dvadesetog veka), filmovi o zombijima odrzavali
su 1 naglasavali ustanovljene granice rasnih zajednica reprodukovanjem slika
koje su povezivale crnilo sa vuduom, Haitijem i zlim namerama prema belim
Amerikancima koji su, suprotno Hai¢anima, prikazivani kao heroji ili spasioci
poznatog belog nacina zivota koji su ,,crna ¢udovista” ugrozavala. Na taj nacin,
nacionalne imaginacije Haitija i Amerike, izrazavane putem kinematografije o
zombijima, sluzile su da opravdaju americki kolonijalizam, usadivanjem ideo-
logije bele rasne nadmoc¢i (Creagh 2015, 162).

S tim u vezi, u radu nameravam da analiziram fenomen zombifikacije na
Haitiju, odnosno da ukazem na kulturoloski diskurs unutar kog se zombi ne pro-
nalazi kao infektivno ¢udoviste — kakvo postoji u danasnjoj popularnoj kulturi,
ve¢ kao znacCajna istorijska, etnografska i antropoloska pojava, putem koje su se
otelotvoravale spiritualne tradicije i diskursi lokalne drustvene regulacije speci-
ficne za kulturni kontekst Haitija. Narativ filma Beli zombi posluzice prilikom
analize predstava o Haitiju koje su se oblikovale i posredovale putem americke
popularne kulture, odnosno predstava koje naglasavaju etnocentri¢nost, nega-
tivnu stereotipizaciju, promovisanje rasnih i kulturoloskih razlika. Odluka da
analiziram upravo Belog zombija dolazi pre svega zato §to je ovo prvi film na-
pravljen na temu zombija, te smatram da zauzima poseban znacaj, kako u zanru
klasi¢nog holivudskog gotskog horora s pocetka 20. veka, tako i za razvitak
zanra zombi horora koji sam do sada prouc¢avala u svojim istrazivanjima3.

3 V. Mandi¢, Marina. 2021. ,,ZamiSljanje epidemije: Antropoloska analiza predstava
0 zaraznim bolestima u popularnoj kulturi na primeru filmova o zombijima®. Doktorska
dis. Filozofski fakultet, Univerzitet u Beogradu.
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Istorijske 1 drustvene okolnosti Haitija

Zombifikacija kao proSirena druStvena pojava moze biti ispracena sve do
perioda kolonijalne vladavine Francuske nad Haitijem, odnosno do 1791. go-
dine i pocetka Haic¢anske revolucije, trinaestogodisnjeg perioda sukoba izmedu
francuskih kolonijalista i porobljenih stanovnika tadasnjeg Svetog Dominika,
koji su rezultovali oslobadanjem kolonije, a potom i povlacenjem francuskih
trupa sa teritorije novooformljene nacije Haiti, 1903. godine (Davis 1985, 66).
Kolonijalna vladavina bogatih Francuza na Svetom Dominiku vrsila je sistemat-
sku eksploataciju i zloupotrebu lokalnog stanovnistva, regulisanu zakonskim
odrednicama, a temelji ekonomskog sistema zasnivali su se na zarobljavanju i
trgovini ljudima, kao i prisiljavanju na rad (Davis 1985, 190). Institucionalizo-
vana okrutnost, koju su sprovodili Francuzi, prepoznavala je isklju¢ivo lako-
¢u dostupnosti profitabilne radne snage, bez ograni¢enja po pitanju boje koze
svojih robova — robovlasnicki sistem uspostavljen na Haitiju svoje podanike je
pronalazio kako medu lokalnim stanovnis$tvom, tako i medu nativnim Ameri-
kancima i prestupnicima iz evropskih zemalja, poslatih na Haiti po kazni. Pore-
klo robova kolonijalistima nije bilo od posebnog znacaja, isto koliko ni africkim
kraljevima koji su zarad materijalnog profita trgovali sopstvenim stanovni$tvom
sa bogatim kolonijalistima. U zatoCenisStvu, africki muskarci i Zene bili su izlo-
Zeni ne samo oduzimanju slobode i prisiljavanju na mukotrpni rad, ve¢ i zastra-
Sujucem seksualnom i telesnom zlostavljanju, poput brendiranja, oslepljivanja,
mutilacije, sahranjivanja u zivotu i nanoSenja teskih fizickih povreda koje su
dovodile do spore i mukotrpne smrti (Davis 1985, 190—192). Suoceni sa nave-
denim Zivotnim uslovima, u kojima se pokusaji bega ili samoubistva iznedruju
kao jedini potencijalni nacini oslobodenja, okupljeni africki robovi otpocCinju
serijal pobuna koje prerastaju u viSegodi$nju revoluciju koja, kako je navede-
no, dovodi do oslobodenja i uspostavljanja Haitija kao prve nezavisne nacije
zapadne hemisfere kojom upravlja lokalno, crno stanovnistvo. Okupljanja po-
klonika Vodun religije (vudu) bila su od klju¢nog znacaja za pocetak revolucije:
religijska okupljanja na kojima su buduce vode prikupljale pristalice i ostvari-
vale moguénosti za Sirenje revolucionarnih ideja su upravo i dovela do organi-
zovane pobune. Od samog pocetka revolucije, spoljnim posmatracima je bila
jasna centralna uloga vudua u pobunama, a mogucnost veze izmedu revolucije
i vudua ponudila je protivnicima hai¢anske nezavisnosti sredstva za uklanjanje
revolucionarnih ideja, dovodeci ih u vezu sa ,,varvarskim* sistemom verovanja
i sujeverjem (Kee 2011, 10).

Vudu je od strane kolonijalista posmatran kao unutrasnji aspekt haicanskog
zivota, nesto $to je ,.korumpiralo® stanovnistvo jer mu je bilo dozvoljeno da
funkcionise bez otpora, $to je navelo spoljne posmatrace da zakljuce da su Hai-
¢ani nesposobni da vladaju sopstvenom zemljom. Uspesnost revolucije, medu-
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tim, dokazala je suprotno, te iznedrila heroje medu robovima ne samo Haitija
i Afrike, ve¢ i Sirom Amerike, posebno u onim oblastima u kojima su robovi
delili vudu uverenja. Posledi¢no, medu robovlasnicima su se probudili strahovi
povodom ekonomskog kolapsa, nasilnog i nasumi¢nog istrebljenja bele popu-
lacije, $to je manifestovano nepoverljivos¢u prema robovima i njihovim religij-
skim okupljanjima, ali upravo i opisivanjem vudua kao varvarskog religijskog
sistema. Posledice revolucije uskratile su Evropljanima i Amerikancima mogu¢-
nost da ,,civilizuju” lokalno stanovnis§tvo Svetog Dominika, stoga je celokupna
nacija demonizovana kroz religiijske predstave sujeverja i crne magije, u svrhu
proizvodnje diskursa zapadnjaka kao civilizovanih sila belog sveta koje su spo-
sobne da spasu naciju od samostalno sprovedenog propadanja — stoga revolucija
i naknadno oformljena nacija nikada nisu bile smatrane uspesnim. Do trenutka
kada je Haiti stekao nezavisnost, nakon vise od decenije borbe, nekada jedna od
najbogatijih svetskih kolonija postaje svedena na ruine, §to je ostavilo znacajan
uticaj na tadas$nju globalnu ekonomiju (Kee 2011, 10—-12).

Okupacija Haitija bila je deo vece serije intervencija na Pacifiku i Karibima
koje je Amerika sprovodila u ranijim fazama svoje imperijalisticke ekspanzije
od pocetka 1890-ih godina: aneksiranje Portorika dogodilo se 1898, okupacija
Kube i Hondurasa, stvaranje Paname i slanje trupa u Meksiko 1914. godine
(Luckhurst 2015, 33). Haiti je zauzimao jedinstven polozaj na Karibima, uzi-
majuéi u obzir postignutu nezavisnost, a tokom 1915. godine americke trupe
su izvrsile svoju intervenciju na Haitiju*, uz ideju ponovnog uspostavljanja po-
liticke stabilnosti i izbegavanja civilnog rata, nakon §to je lokalno stanovnistvo
brutalno ubilo predsednika Gijoma Sema. Amerikanci su, dakle, sebe prikaza-
li u o¢inskom duhu, kao spasioce, dok su Hai¢ane posmatrali kao varvarske,
detinjaste Sticenike kojima je bilo neophodno vodstvo (Luckhurst 2015, 34).
Haiti, zajedno sa vudu religijom, dozivljavan je i predstavljan kao negativan
i samodestruktivan, zemlja sa potencijalom da prosiri destruktivnost na osta-
tak Amerike, te se iznedrilo verovanje o potrebi za spasavanjem Haitija — pod
spaSavanjem podrazumevalo se obuzdavanje. Americko prisustvo na Haitiju
objasnjavalo se pod pretenzijama civilizovanja nacije, a negativna slika koja
se proizvodila sluzila je instrumentalizaciji i sakupljanju podrske za takve in-
tervencije: price o kanibalizmu, Zrtvovanju, mucenju, zombijima, prosirene su
Sjedinjenim Americkim Drzavama upravo tokom americ¢ke okupacije, kako bi
opravdale prisustvo americkih marinaca (Kee 2011, 13). Kontrola je preuzeta
kako nad politickim aspektima nacije, postavljanjem novog predsednika, tako
i nad pravnim i ekonomskim, promenom ustava kako bi se strancima ponovo
dozvolilo posedovanje zemlje, te se americki kapital usmerio na ponovno re-
konstituisanje velikih plantaza, ali i na proizvodnju nove radne snage. Za mno-

* Gde su se zadrzale sve do 1934. godine (Luckhurst 2015, 35).
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ge, americka ekonomska okupacija predstavljala je povratak ropstva, Sto se
nazalost ispostavilo kao istinito: zombiji koje je Sibruk opisao u svom putopisu
pronadeni su na Sec¢ernim plantazama velike ameri¢ko-hai¢anske kompanije
Hasko (Luckhurst 2015, 34). Na Haitiju, ropstvo se dozivljavalo kao sudbina
strasnija od smrti, §to je upravo i bila snazna motivacija revolucije: povratkom
kolonizatora dolazi i do povratka nekog oblika robovlasniStva, ponovo se 0Ziv-
ljavaju prakse zombifikacije, sprovedene prema potrebama upravo samih kolo-
nizatora, a potom negativno okarakterisane od strane istih u svrhu odrzavanja
ekonomske nadmo¢i.

Spiritualni 1 otelotvoreni aspekti zombifikacije

Najranije pronaden trag izraza zombi (na bilo kom jeziku) pojavljuje se u
naslovu knjige objavljene 1697. godine u Francuskoj: Zombiji Velikog Perua,
roman naknadno pripisan francuskom knjizevniku Pijeru Kornelu do Blesboisu,
koristi izraz zombi kako bi ukazao na zlokobne spiritualne oblike, duhove koji
su napustili svoje telo, Carolije pomocu kojih se postaje nevidljiv. U knjizi se
pored zombija pominju i vostane figurice pomocu kojih su evropske vestice
nanosile Stetu ljudima, ¢ime se pruzaju rane reference na vudu lutkice i ilustruju
primeri sinkretizma izmedu evropskog i karipskog vesti¢arenja. Roman, dakle,
isti¢e vezu izmedu vesti¢arenja i odnosa moci, odnosno sluZzbe — prodavanja
tela gospodaru i prodavanja duse zlim silama (Lauro 2015, 34-35). Vremenom,
naglaSavaju folkloristi, naziv zombi zadobio je dvostruko znacenje na Haitiju:
oznacavao je telo bez dusSe i dusu van tela, odnosno ukazivao na spiritualno
razdvajanje koje je proizvodilo otelotvorenog i beztelesnog, to jest, astralnog
zombija (Lauro 2015, 36).

Akerman i Gautjer navode da sam izraz zombi najverovatnije vodi korene iz
francuske reci les ombres (senke) i indijanskih reci jumbie 1 zemi (duh). Medu-
tim, autori navode i razli¢ite reci africkog porekla, poput fumbi (duh), mvumbi
(osoba koja ima katalepsiju), nvumbi (telo bez duse), kao i izraz nzambi, kojim
su se oznacavali mrtvi koji su stekli nadljudska svojstva (Ackerman & Gauthier
1991, 467-469). Smatra se da su znacenja izraza zombi prilikom oznacavanja
tela koje je izgubilo svoju dusu, odnosno oznacavanja ozivljenog mrtvog, na-
stala tokom perioda trgovine robovima i usla u upotrebu u periodu kolonijaliza-
cije, prvobitno opisana u tekstovima samih kolonizatora. Nakon revolucije, na
Haitiju dolazi do redefinisanja zombija i njegove uloge u drustvu: znacenja su
oscilirala od naglaSavanja zivih mrtvaca kao robova, do isticanja metoda i teh-
nologija kojima su zombiji nastajali i njihove potencijalne upotrebe kao oruzja,
shodno istaknutim politickim, socijalnim i kulturnim diskursima stanovnika Ha-
itija (Lauro 2015, 42).
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Visestruke interpretacije izraza zombi, bilo da ga posmatramo kao otelotvo-
renje ili beztelesnost, naglasavaju znacaj spiritualnih verovanja Vodun religije
(vudu), unutar koje koncept duSe zauzima mesto od izuzetnog znacaja. Vodun
predstavlja sveobuhvatni drustveni obrazac, kompleksni misti¢ni pogled na svet
zasnovan na korespodenciji izmedu coveka, prirode i natprirodnih sila. Vodun
prozima sve aspekte socijalnog i spiritualnog zivota Haitija, izrazava razume-
vanje misterioznog i spaja nepoznato sa poznatim, proizvodeci red iz haosa.
Vodun, medutim, ne predstavlja samo sistem religijskih verovanja i spiritualnih
koncepata, ve¢ i obezbeduje esencijalnu drustvenu vezu, odreduje nacin zivota,
filozofiju, eticke i moralne kodove koji reguliSu socijalno ponasanje. Na Hai-
tiju dakle, ne postoji razdvajanje religije od svakodnevnog Zivota vernika, niti
razdvajanje izmedu svetog i profanog, materijalnog i spiritualnog: svaki ritual,
ples ili pesma, svako delovanje pojedinca sastavni je deo celine, a svaki gest je
molitva za opstanak celokupne zajednice (Davis 1985, 72-73).

Izraz vudu, kojim se prema zapadnjackoj interpretaciji oznac¢ava Vodun re-
ligija, na Haitiju predstavlja boga ili duha, ukazuju¢i upravo na ritualne radnje
poput plesa, tokom kojih duhovi zaposedaju vernike, a kojima se postize balans
izmedu pojedinca i zajednice. Dakle, izraz vudu, upotrebljen kao oznacitel;j reli-
gijskog sistema, dolazi spolja, od strane zapadnjaka, a ne samih stanovnika Ha-
itija. Odnos koji se gradi prilikom razli¢itih upotreba samog izraza ukazuje na
veze autsajdera i insajdera: prema zapadnjackim razumevanjima, vudu ukazuje
na prakse drugosti i razlicitosti, koje se neretko ticu i koncepata zaposednutosti
i zombifikacije (Lizardi 2009, 9). S druge strane, Haicani svoj sistem verova-
nja 1 praksi zadrZavaju unutar sopstvene zajednice, dopustajuci autsajderima da
neguju sopstvena uverenja i zablude, znaju¢i da oni nikada neée na isti nacin
razumeti njihovu religiju 1 kulturu. S tim u vezi, upotreba izraza vudu moze
ukazati i na kulturolosko poreklo zombija: za pripadnike vudu religije, postati
autsajder je sudbina straSnija od same smrti. Legende o zombijima, prenoSene
medu crnim robovima Haitija, upotrebljavane su od strane lokalnih vlasti kao
snazno sredstvo odvrac¢anja od krSenja druStvenih normi, odnosno kao nacin
obezbedivanja ostanka u zajednici. Dakle, zombifikacija je predstavljala snazan
oblik socijalne kontrole (Lizardi 2009, 9-10).

Mitologija zombija usko je povezana s konceptom duse, te smatram da je
neophodno pruziti dodatno objasnjenje astralnog zombija, kako bi se bolje ra-
zumeo otelotvoreni zombi. U kreolskim verovanjima se priznaje postojanje
dualnosti duse, posmatrane kao istovremeno duse u hri§¢anskom smislu i an-
dela cuvara. Svaki ¢ovek, dakle, ima dve duSe: Gros Bon Ange — veliki dobri
andeo, koji pokrece telo i korespondira sa hri§¢anskom definicijom duse, i 7i
Bon Ange — mali dobri andeo, koji predstavlja zastitnika (Métraux 1946, 85).
Dusa je osnova celokupnog karaktera individue, oblikuje iskustvo Zivota i ose-
¢anja prilikom svakog delovanja, a tokom rituala vr$i komunikaciju sa spiritu-
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alnim entitetima. Stoga, dusa predstavlja dragocenu kolekciju znanja koja ne
smeju biti protracena ili izgubljena, a znacajan deo ritualnih radnji se sprovodi
upravo kako bi se dusa zastitila od ¢arobnjastva i kako bi se uspesno i harmo-
nicno sproveo spiritualni ciklus. Sledbenici vodun religije veruju u besmrtnost
duse, te postoje izrazeni strahovi povodom polozaja duse nakon smrti, odnosno
strahovi povodom njenog zarobljavanja tokom opasnog ciklusa prelaska: zaro-
bljavanjem duse dolazi do razdvajanja spiritualnih komponenti individue, $to
rezultuje stanjem disharmonije, to jest, nastankom otelotvorenog zombija, zivog
mrtvaca s jedne strane, i astralnog zombija s druge strane, zarobljenog u bocici
od strane Carobnjaka, odnosno bokora (Davis 1985, 181-186).

Astralni zombiji zamagljuju zapadnjacku ontolosku distinkciju izmedu ljudi
1 objekata, Zivota i smrti, kao hibridi osobe i duha, Zivog i mrtvog, individu-
alnog i generickog. Prema africko-kreolskom verovanju, duhovi istovremeno
mogu nastanjivati i prirodne i rukom nacinjene objekte, a povrh svega, mogu
biti manipulisani i upotrebljeni u svrhu obavljanja razli¢itih uloga (McAlister
2012, 464), sto je upravo i bila njihova funkcija: smatra se da su bokori astralne
zombije prodavali, iznajmljivali i li¢no upotrebljavali kako bi za njih obavljali
razlicite poslove, od rada na plantazama, prenoSenja poruka, do nanoSenja zla,
poput pocinjavanja ubistva ili izazivanja psihickih oboljenja (Ackerman & Gau-
thier 1991, 483). Zarobljavanje, a potom ,,iznajmljivanje* ili prodavanje duse
oslanja se na istovetne procese sprovodene prilikom zarobljavanja i trgovine
robovima: odnos izmedu gospodara i roba ritualisticki se reprodukuje nad duho-
vima mrtvih, ¢ime im se pruza odredena delatnost, a ¢ija istovremena posledica
jeste nastanak otelotvorenih zombija, takode ,,upotrebne prirode*. Posmatrano
na taj nacin, odnos koji se gradi izmedu ljudi i zombija bilo koje vrste, postaje
ekonomska razmena, kamen temeljac sistema koji se razvija na osnovu materi-
jalne koristi, zatoCeniStva i prinudnog rada (McAlister 2012, 464-465).

U oc¢ima zapadne kulture, zombiji su tokom najmanje stotinu godina pred-
stavljali simbol varvarizma na Haitiju (Inglis 2010, 353). Legende o zombijima
prenosene su kao deo folklora i sujeverja, sa ciljem zastrasivanja zapadne publi-
ke, romantizovanja egzoticne Drugosti, pruzanja opravdanja kolonijalistickim
osvajanjima, odnosno naporima ka ,,civilizovanju* varvara opsednutih svetom
mrtvih. Medutim, 1980-ih godina pojavljuju se tvrdnje koje su u potpunosti
preokrenule standardizovani narativ. Vejd Dejvis®, antropolog i etno-botanicar
sa Harvarda, nakon istrazivanja sprovedenog na Haitiju, istice da su stanov-

5 Najpoznatiji zombi sa kojim se Dejvis susreo jeste Krelvius Narcis, koji je progla-
Sen mrtvim i sahranjen 1962. godine, da bi se 1981. godine vratio u svoje selo. Ispricao
je Dejvisu da se se¢ao da je bio pri svesti tokom svoje sahrane, medutim, bio je potpu-
no nepokretan (Luckhurst 2015, 31). Dejvisova etnografija ekranizovana je 1988. godine
istoimenim filmom (Zmija i duga) u reziji Vesa Krejvena, te pruza realisti¢niji prikaz
zombifikacije na Haitiju, u odnosu na romantizovane filmove iz 1930-ih i 1940-ih godina.
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nici Haitija bili posve racionalni i realisti¢ni u svojim uverenjima, jer zombiji
jesu postojali, kao rezultat odredenih socijalnih, moralnih i zakonskih kodova
Haitija. U svojoj etnografiji Zmija i duga, Dejvis pruza etnografske dokaze o
pronalasku zombija i objasnjava tehnologije i nacine na koje su zombiji nastajali
(Inglis 2010, 353-354), te se i dan danas smatra jednim od najvaznijih istrazi-
vaca zombifikacije.

Prema Dejvisovim zapisima, sam proces zombifikacije sprovodio se kao ri-
tualni ¢in, oslanjajuci se na principe tradicionalne farmakologije i neurologije.
Za spravljanje ,,zombi otrova“ upotrebljavali su se razli¢iti sastojci biljnog, ljud-
skog i Zivotinjskog porekla, poput praha nac¢injenog od ljudskih i Zivotinjskih
ostataka i razli¢itih ,,magi¢nih* eliksira. Medutim, najvazniji sastojak je Cinio
otrov pufnaste ribe (fugu) — tetrodotoksin, otrov koji se pokazao kao jedan od
najsnaznijih prirodnih neurotoksina (Davis 1985, 100). Trovanje tetrodotoksi-
nom usporavalo je metabolicke i neuroloske procese Zrtve, dovodeéi je u stanje
duboke paralize, imitirajuci simptome smrti. Posledi¢no, osoba biva proglasena
mrtvom i sahranjena. Prilikom rituala oZivljavanja, za glavni sastojak upotre-
bljavao se ,,zombi krastavac, odnosno datura biljka, na Haitiju neretko upo-
trebljavana u ritualne svrhe. Upotreba dature dovodila je do halucinacija, stanja
delirijuma, amnezije, zbunjenosti, dezorijentacije. Zombifikacija je, stoga, po-
sledica kombinovanog delovanja tetrodotoksina, dature i nedostatka kiseonika
usled vremena provedenog pod zemljom. Objasnjava se da je svrha protivotrova
bila sprecavanje delovanja otrova (a ne podizanje iz mrtvih), te da su religijska
uverenja i ritual bili zasluzni za prezivljavanje. Na taj nacin, naglaseni su stra-
hovi od individua koje su posedovale mo¢ sprovodenja ovakvog rituala i uvere-
nja lokalnog stanovnistva da nisu farmakoloske supstance zasluzne za nastanak
zombija, ve¢ magijsko znanje, odnosno socijalna mo¢ koju je posedovao bokor
(Davis 1985, 100-165).

Uprkos tome §to se zombifikacija zakonski odredivala kao kriminalna aktiv-
nost, u o¢ima urbane elite posmatrana je kao ,,nuzno zlo”, neophodna socijalna
mera, sprovodena od strane organizovanih drustvenih grupa koje su posedovale
autoritet nad prepoznavanjem i osudom transgresija, a potom i nad kaznjava-
njem prestupnika (Davis 1985, 212-213). Drustvena uloga zombifikacije, da-
kle, jeste bila odrzavanje socijalne kontrole, utvrdivanja drustvenog polozaja
snaznih religijskih i socijalnih grupacija, oduzimanje slobode, kao i proizvodnja
profitabilne radne snage. Istovremeno, oduzimanjem svesti, kognitivnih spo-
sobnosti i slobodne volje, odnosno oduzimanjem osobenosti koje su se smatrale
dusevnim, manifestovao se ukorenjeni strah od beskona¢nog ropstva. Realnost
zombija, odvodenih u lancima kako bi sluzili i ,,nakon smrti, uskracivala je
robovima mastarije o mogucnosti slobode u zagrobnom Zivotu, ¢ime se ostvari-
vala socijalna i simboli¢ka smrt, koja je produzavala ropstvo i u zagrobnom zi-
votu (Embry & Lauro 2008, 98). Naznake takve buduénosti upravo su u osnovi
horora koji je na Haitiju izazivala zombifikacija.
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Beli zombi: ,,Oni nisu ljudi gospodine, oni su mrtva tela.
Zombiji. Zivi mrtvaci.”

Beli zombi na samom pocetku kreira sliku Haitija kao egzoti¢nog mesta ispu-
njenog misterijom i opasnostima: po dolasku, verenici Medelin i Nil susrecu se
sa zombijima i prisustvuju ritualnoj sahrani, odrzanoj u svrhu sprecavanja krade
leseva. Objasnjavajuci zasto ih je uzurbano i uplaseno odvezao kada je ugledao
zombije, kocijas govori Nilu: ,,Oni nisu ljudi gospodine, oni su mrtva tela. Zom-
biji. Zivi mrtvaci. LeSevi uzeti iz grobova primorani da noéu rade u §eéerani i na
plantazama”. Medelin postaje predmet romanticnih interesa veleposednika Bo-
monta, koji unajmljuje usluge ¢arobnjaka Murdera Lezandrea kako bi sprecio
vencanje i osvojio Medelin. Istovremeno, odvijaju se ceremonija ven¢anja i ce-
remonija madijanja: Bomont Medelin poklanja ruzu posutu zombi otrovom, dok
Lezandre pomocu njene marame i svece izrezbarene u obliku Zenske figure vrsi
proces madijanja. Tokom zdravice, Medelin u vinu vidi njegov zlokobni odraz,
izgovara kako vidi smrt i onesves$¢uje se, nakon ¢ega je pocinioci sahranjuju, a
potom, uz pomo¢ zombija i otkopavaju. U meduvremenu, Nil upoznaje doktora
Brunera, americkog misionara upoznatog sa kradom leseva, radnjom od koje
su hai¢anski autoriteti uplaseni, stoga se ne suprostavljaju. Medelin, bezivotna
1 bezizrazajna, predmet je Bomontove fascinacije, medutim ne zadugo: kada
shvati da Medelin ne reaguje na romanti¢ne gestove, veleposednik zahteva od
Lezandrea da ponisti &ini. Carobnjak to odbija, te preuzima kontrolu nad Mede-
lin — sve do dolaska Nila i doktora Brunera, odnosno ¢arobnjakove pogibije koja
dovodi do prestanka carolije i povratka Medelin medu Zive.

Opisani narativ klasi¢an je primer nacina na koji je filmska produkcija 1930-
ih godina kombinovanjem egzoti¢nih okruzenja, zastrasujucih zapleta i roman-
ticnih elemenata eksploatisala fascinaciju zombijima, pohranjujuci istovremeno
strahove od neshvacene drugosti, duhovnog, koliko i otelotvorenog porobljava-
nja, naglasavajuci pritom imperijalisticke strategije odrzavanja kontrole i bo-
jazni od pobune kolonizovanih (Bishop 2010, 55). Film se pojavljuje u vreme
kada su nemrtva ¢udovista ve¢ uveliko prisutna u Holivudu, a svojom temati-
kom, egzoti¢noscu lokacije i fotografijom podseca na Frankenstajna ili Draku-
lu. Ne sme biti zanemareno ni prisustvo upravo samog grofa Drakule, odnosno
Bele Lugosija u ulozi zlokobnog Murdera Lezandrea, koji u filmu stoji kao sim-
bol same Amerike, odnosno problema sa kojima se Haiti suo¢avao: Lezandre,
moc¢ni Carobnjak koji ne samo da poseduje sposobnosti zombifikacije, takode
je 1 vlasnik mlina, koji predstavlja mikrokosmos drustvenih okolnosti Haitija,
odnosno okolnosti kolonijalne okupacije. Zombifikovani africki muskarci koji
danono¢no rade u mlinu, simbolizuju prisilni rad koji su Sjedinjene Drzave na-
metnule lokalnom stanovnistvu; Lezandre ih kontroliSe, na isti na¢in na koji su
Sjedinjene Drzave kontrolisale Haiti. Film, medutim, ne isti¢e druStveni status
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Haitija kao okupirane kolonije SAD, te potiskuje prikaz dominacije imperijali-
sticke politike i ekonomije u drugi plan, zamenjujuci ga slikama vudua, zombija
i natprirodnog (v. Williams 1983).

Zombiji su, valja ista¢i ponovo, reanimirana tela, leSevi koji se viSe ne nalaze
u svojim grobovima. Zombiji, kakvi su prikazani na filmu, ne poseduju slobod-
nu volju ve¢ slepo izvrsavaju naredenja drugoga — Murdera Lezandrea. Njegovi
zombiji su radnici u fabrici, pomo¢nici prilikom iskopavanja Medelin, sluge
koje ne preispituju primljena naredenja, ¢ija svrha jeste repetitivni rad. Njihovi
prazni pogledi otkrivaju bezivotna stanja, ispraznjena od znacenja, bez mogucé-
nosti prepoznavanja sopstvenih poteskoca i poteskoca drugih kojima svedoce.
Zombifikacija je unistila njihovu individualnost, njihove Zivote i deo su Lezan-
dreovog kapitalistickog poduhvata, odnosno predstava su ne samo ropstva, vec¢
i radnicke snage kapitalisticCkog rezima, ukazuju¢i snazno na americke struje,
odnosno radnicku klasu oste¢enu tokom Velike depresije. Lezandreova izjava
Bomontu povodom njihove uloge: ,,Oni verno rade i ne brinu o prekovremenom
radnom vremenu®, referiSe upravo na probleme s radni¢kim unijama u Americi
ranih tridesetih godina, odnosno nemirima koji su naveli mnoge zaposlene da
snaznije zahtevaju svoja radnicka prava, izmedu ostalog, zahtevajuci i regulisa-
nje radnog vremena i placanje dodatnih sati (Rhodes 2001, 45—46).

Film se u Americi pojavljuje tokom perioda Velike depresije, posledica Pr-
vog svetskog rata i ekonomskih gubitaka, odnosno tokom faze americkog obu-
stavljanja imperijalistickih strategija i povlacenja iz politickih situacija koje su
sa sobom donosile potencijal produbljivanja sukoba. Pojavljivanje takvog filma
tokom perioda izolacije, alegorijski ukazuje, dakle, na zelju za udaljavanjem od
misterioznih Drugih (Lizardi 2009, 16). Vazno je istaci da film, uprkos nazivu
1 narativu, ne predstavlja otvoreno rasisti¢cki dokument: iako su glavni protago-
nisti belci, a uloge zombija prepustene glumcima crne boje koze®, Beli zombi
odrazava holivudsku tradiciju dvadesetih i tridesetih godina dvadesetog veka,
prikazujuci ono §to je u tom periodu bilo dozvoljeno ili, pak, ohrabrivano. Stu-
dijski materijal i publikovanje filma nisu odavali tendenciju ka naglasavanju
rasizma, te namera iza naziva filma jasno ukazuje na Medelin, njenu nevinost
i status neveste. Medutim, neizbezno je da film usvaja dominantna americka
stanovista, koja su u datom trenutku bila obelezena diskriminacijom i rasizmom
(Rhodes 2001, 46-47). Haiti je, naposletku, kao crna republika i primer post-
kolonijalne uprave, stajao u suprotnosti s kolonijalnim mislima devetnaestog i
ranog dvadesetog veka i postavljao snazna pitanja povodom efikasnog uprav-
ljanja, posebno samoupravljanja u rasnim terminima, te je u americkoj javnoj

¢ Interesantno je ukazati da prvi film o infektivnim zombijima, Romerov No¢ Zivih
mrtvaca, za glavnog protagonistu i heroja ima upravo glumca africko americ¢kog porek-
la, $to je smatrano retko$¢u u Holivudu 1960-ih godina, posebno kada je u pitanju horor
Zant.
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sferi postojala potreba za demonizovanjem nacije koja se ispunjavala, izmedu
ostalog, popularizacijom kinematografskih i putopisnih sadrzaja koji su vrsili
negativnu reprezentaciju. Izvori koji su pruzali informacije o Haitiju krajem
devetnaestog i poCetkom dvadesetog veka dolaze prvenstveno od strane zapad-
njackih istrazivaca, misionara i putopisaca, te, s tim u vezi, izrazavaju rasisticki
nastrojena i zapadnocentri¢na gledista i polozaje koji kulturu Haitija predstav-
ljaju u izuzetno inferiornom svetlu u odnosu na kulture razvijenih imperija po-
put Francuske, Amerike ili Engleske. MiSljenja sam da su ovakva stanovista
zasnovana prvenstveno na socijalnim i kulturnim okolnostima u kojima su se
autori tih tekstova obrazovali i odrastali, potom na politickim uticajima, od-
nosno na neophodnosti predstavljanja kolonizatorske domovine u pozitivnom,
humanizujué¢em svetlu, koliko i na samoj ¢udnovatosti lokalnih obicaja Haiti-
ja, koji su nesumnjivo izazivali strahove i fascinaciju kod zapadnjaka. Ovakvi
stavovi prisutni su i u Magicnom ostrvu: Sibruk se nesumnjivo kao istrazivac
postavlja iznad svojih ,,predmeta® istrazivanja, dozivljavajuéi ih kao detinjaste,
sujeverne i inferiorne podanike, ¢iji obi€aji su, u odnosu na zapadnjacke, ispu-
njeni primitivnim, magijskim i bajkovitim.

Vudu kultovi i prakse zombifikacije upotrebljeni su upravo prilikom nagla-
Savanja propusta i ,,nesposobnosti lokalne samouprave: sudbina koja je zadesi-
la Medelin upozorava na ono $ta se moze dogoditi ameri¢kim gradanima unutar
nezavisne drzave Haiti, odnosno kulture koja proizvodi ,,zZive mrtvace*. Horor
koji je, dakle, posredovan zombifikacijom na Zapadu nije posmatran kroz priz-
mu nevolja u kojima su se nalazili zarobljeni, nativni zombiji, niti su postojali
strahovi povodom opasnosti od armije ozivljenih mrtvih; ono §to je zastrasiva-
lo publiku bile su moguénosti da beli protagonisti, posebno protagonistkinje,
mogu biti preobraZeni u zombije. Drugim re€ima, istinski zapadnjacki dozivljaj
horora prikazan u vudu filmovima pociva na moguénosti da zapadnjaci postanu
omadijani, dominirani, pot¢injeni, simbolicki silovani i efikasno kolonizovani
(Bishop 2010, 65—66). Medutim, ovde se javlja kontradiktornost: kultura Haiti-
ja predstavljena je kroz prizmu opasnosti, vudu kultova i li¢nosti od izuzetnog
politickog 1 religijskog uticaja, medutim, pretnja prikazana na filmu ne dolazi
od strane lokalnih antagonista, ve¢ od strane civilizovanih zapadnjaka. Prime-
¢ujemo da, ne samo da i zrtve rituala zombifikacije mogu biti bele boje koze,
a ne kako tradicija poznaje uglavnom crne, ve¢ da su antagonisti, odnosno oni
koji sprovode ritual pre svega belci, odnosno bogati zapadnjacki veleposednici,
koji ostvaruju li¢ne ciljeve upotrebljavajuci tradicionalne hai¢anske obrede koje
su tokom istorije osudivali i predstavljali kao negativne. S tim u vezi, ne sme se
zanemariti uloga kolonizatora prilikom proizvodnje zombija, odnosno potreba
americkih kapitalista na Haitiju za odrzavanjem svog statusa i ekonomi¢nom
radnom snagom, ¢ime se pitanje zombija svodi na pitanje postizanja i ocuvanja
kontrole i materijalnog profita. Postojanje zombija, s tim u vezi, opravdano je,
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StaviSe, pozeljno — medutim, sve dok su oni odabrani medu lokalnim stanov-
ni$tvom i kontrolisani prema potrebama kapitalizma. Istovremeno, uzimajuci u
obzir samoupravu uspostavljenu na Haitiju, kultura poput ove donekle je pred-
stavljala ideolosku pretnju kroz prizmu kolonizatora, odnosno inspiraciju povo-
dom pobune ostalim kolonizovanim zemljama, te je uz neophodnosti negativne
karakterizacije Haitija bilo nuzno i uspostaviti snazne mehanizme politicke i
drustvene kontrole unutar same nacije.

U ranim zombi filmovima, vudu neretko stoji kao pokazatelj rasnih i kultu-
roloskih anksioznosti: predstavljen kao omalovazavajué, ,,ocrnjavajuc®, vudu
uspeva da probudi teror usmeren prema ljudima drugacije boje koze, izbegava-
juci da otvoreno prikaze rasisticke diskurse (McGee 2012, 240). Drugim re¢ima,
rasizam biva prikriven i ,,opravdan“ imaginacijama ¢udovisnosti. Kulturoloska
norma razlikovanja, odnosno distinkcija napravljena izmedu civilizacijskog i
varvarskog, Nas i Njih, zasnovana je na beloj boji koze kao normi civilizacij-
skog, ¢ime ostale iskljucuje iz americkog drustva i po automatizmu karakteri-
zuje kao Druge, ¢udovisne, prikladne za zombifikaciju. Drugi su u ovoj ranoj
zombi fikciji upotrebljeni kao sredstvo spoznavanja i definisanja belog sebe,
prilikom Cega je beloj heroini ,,dozvoljeno* da bude korumpirana od strane ne-
¢ega Sto kulturno pripada drugima, u cilju isticanja ozleda do kojih moze doci
prilikom rasnog mesanja (Kee 2011, 15). Sve dok je zombifikacija povezana sa
Haitijem, ili bilo kojom drugom stranom zemljom, izvedena nad Hai¢anima,
odnosno ljudima ¢ija koza nije bela, mogla je biti odredena kao neSto primi-
tivno — stoga, zombifikacija bele heroine ima nekoliko kritickih dimenzija. Pr-
venstveno, implicira primitivnu prirodu koja se nalazi unutar civilizovane bele
osobe: zombi naseljava prostor unutar kog bela osoba strahuje od nepostojanja
razlike izmedu sebe i Drugoga, od necega zaista mracnog i primitivnog (iako
bela, Medelin zombifikacijom i gubitkom duse postaje simbolicki crna i mrac-
na). Takode, isticu se strahovi od sjedinjenja: u vreme kada su medurasni parovi
i dalje bili zabranjeni, ili makar nepozeljni, sticao se utisak da zombifikacija
moze da predstavlja spajanje ,,crne magije” sa belim telima. Naposletku, istice
se asocijacija primitivizma sa zenskim rodom. Tradicionalna Drugost postaje
zamenjena jednim novim oblikom Drugosti: pod okriljem kolonijalizma jasno
definisane granice izmedu sebe i Drugog, crnog i belog, civilizovanog i domo-
rodackog pocinju da se zamagljuju. Zombifikovanjem i porobljavanjem belih
ljudi, Beli zombi postavlja pitanja definisanja Drugog, odnosno dovodi u pitanje
pravljenje razlike izmedu Drugog i Nas, onda kada Drugi izgleda isto kao i mi
(Kee 2011, 16).

Polozaj Medelin kao predmeta vudu uticaja naglaSava polozaj Amerike, od-
nosno iskazuje bojazni od potencijalne slabosti naizgled snaznog sistema pod
pretnjom varvarske Drugosti. Stereotipi zasnovani na rodnim karakteristikama
i ulogama stoje u isprepletanom odnosu sa rasistickim i kulturoloskim stereoti-
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pima, usled ¢ega se zombifikacija upotrebljava ne samo kao sredstvo ostvariva-
nja i definisanja Drugosti, odnosno Sopstva, ve¢ i kao sredstvo o¢uvanja istog.
Medutim, Medelin nikada nije u potpunosti zombifikovana, ¢ime se ukazuje
da granica, iako trenutno zamagljena, moze biti ponovo definisana uticajem ci-
vilizacijskog, patrijarhalnog sistema, ¢ime se dihotomija ropstva i gospodar-
stva stavlja u istu ravan sa reprezentacijom Zenske ranjivosti i muske nadmoci.
Interesantno je ukazati da se africki zombiji u filmu na prvi pogled ¢ine kao
pozadinski detalj u sluzbi oslikavanja horora ropstva, pre negoli vazni akteri sa
znacajnim ulogama, te da se naglasena praksa zombifikacije svodi upravo na
simbolizovanje ropstva putem nepogodnog polozaja zene unutar ovih odnosa
moci i maskuliniteta, sprovedenih izmedu muskaraca na vaznim drustvenim po-
lozajima: bogatog veleposednika Bomonta, ¢arobnjaka Lezandrea, bankarskog
sluzbenika Nila i doktora Brunera. Medutim, afri¢ki zombiji prikazani na filmu
u razlic¢itim ulogama, pretezno muskarci koji obavljaju fizicke poslove (zombiji
su ti koji prenose telo Medelin, verne sluge i podanici, radnici u Lezandreovom
mlinu), upravo su u sluzbi naglasavanja beskrupuloznog kapitalizma i posed-
nistva, oli¢enog upravo u odnosu belih muskaraca zapadnog porekla na visokim
ekonomskim i socijalnim poloZajima, i crnih muskaraca africkog porekla sve-
denim na podanistvo i zombifikaciju. Na taj na¢in se posebno naglasava im-
perijalisticka dijalektika, odnosno upliv i uticaj americkog kapitala, americkih
visokih i administrativnih sluzbenika, poput Nila ili Bomonta, koji su dominirali
finansijskim institucijama, ¢ime su osecali rasnu superiornost nad pot¢injenim
Hai¢anima i proizveli katastrofalne posledice po ekonomski i druStveni Zivot
Haitija (v. Williams 1983). Dakle, prisustvo belaca na egzoti¢nim karipskim
ostrvima uglavnom je ukazivalo na kolonijalisticke avanture u kojima beli mus-
karac trijumfuje nad divljackom i osvetoljubivom prirodom crnih nativaca koji
po svoj prilici ne prepoznaju niti poStuju ,,prirodni poredak” bele nadmo¢i (Cre-
agh 2015, 161).

U Magicnom ostrvu, Sibruk govori o Kamil, bledunjavoj Francuskinji koja
postaje nevesta dvostruko starijeg, medutim dobro obrazovanog i bogatog uz-
gajivaca kafe Tausela. Uprkos zadovoljavaju¢em tretmanu od strane supruga,
Kamil pocinje da pokazuje znake straha, nepoverenja, uznemirenosti, povezane
sa njegovim Cestim no¢nim odsustvima. Verovalo se da je Tausel umesan u vudu
radnje, medutim, to nikada nije dokazano. U no¢i prve godisnjice braka, Tausel
nareduje svojoj mladoj supruzi da se posebno dotera, da obucCe vencanicu i da
mu se pridruZi u prostoriji pripremljenoj za proslavu. Kamil prime¢uje prisustvo
Cetiri formalno odevena gospodina, za koje veruje da su pijani, s obzirom da nisu
pokazali znake uctivosti prema njoj, s kojima je primorana da deli trpezu. Ubrzo
se ispostavlja da je sedela za stolom sa Cetiri lesa, koji ¢e, kako joj je suprug re-
kao, piti 1 nazdravljati s njom, plesati i jo§ ponesto. Prestravljena Kamil uspeva
da pobegne, te biva pronadena narednog jutra, preplasena, iscepane haljine, u
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stanju histerije i naposletku — ludila. Kako je njen suprug nakon te no¢i nestao,
nije dokazana namera iza ceremonije, te se i sam Sibruk pita kakvu kriminalnu,
zlokobnu nekromansersku aktivnost je Tausel te no¢i planirao (Seabrook 1929,
109-114). Sibrukova prica skre¢e paznju na odredene elemente prisutne tokom
zombifikacije Zena, posebno zena zapadnog porekla: pozeljnost lepe devojke
bledog tena, pripadnice vise klase, od strane starijeg, ekonomski dobrostojeceg
muskarca dovodenog u vezu sa Carobnjastvom, njenu seksualizovanu prirodu
koju je neophodno pokoriti i zloupotrebiti, ceremoniju venc¢anja povezanu sa
ceremonijom madijanja, kao neku vrstu simbolickog osvajanja neveste. Takva
nevesta postaje poslusna, bezizrazajna ali besprekorna, nesposobna da se odu-
pre i zauvek na raspolaganju potrebama svog supruga. Transformacija Medelin,
nesumnjivo inspirisana pricom o Kamil, istiCe telesno porobljavanje u diskursi-
ma obuzdavanja i eksploatacije Zenske seksualnosti, odnosno zensku pokornost
i nedostatak slobodne volje kao otelotvorenje romantic¢nih i seksualnih fantazija
mo¢nih muskaraca opsednutih posedovanjem i kontrolom.

Napustanjem sigurnosti Amerike i dolaskom u zemlju magije i ropstva,
Medelin ostavlja svoj identitet moderne gradanke po strani i, zarobljena poput
princeze u zamku, nalazi se u posednistvu tri uticajna muskarca: Nil je osvaja
zakonskim brakom, Zele¢i je kao bra¢nog partnera, dok Bomont koristi nat-
prirodno kako bi preuzeo njeno telo, poseduju¢i Medelin kao ozivljenu mrtvu.
Obojica je, dakle, Zele kao imovinu i idealizuju njenu Cistotu (v. Williams 1983).
Naposletku, ne sme se zaboraviti ni na Lezandrea, ¢ija uloga u okolnostima u
kojima se zatekla Medelin jeste klju¢na: Lezandre je ne samo onaj koji ju je
omadijao, ve¢ i1 onaj koji jedini ima mo¢ da je poseduje beskonacno. Tri mus-
karca — Nil, Bomont i Lezandre, naizgled deluju razli¢ito, medutim, sva trojica
iskazuju porive ka posednistvu Medelin (Rhodes 2001, 16). Medelin se u ovom
scenariu nalazi iskljucivo kao objekat, i to prvenstveno seksualni objekat, pri-
kazana u beloj odeci, sugeriSuci nevinost i devi¢anske kvalitete, ¢ine¢i malo da
utice na sam narativ filma. Od tri muskarca, Nil jedini iskazuje strahove da ¢e
Medelin postati seksualno okaljana, isticué¢i uverenje da je ,,bolje mrtva nego
u rukama crnih domorodaca”. S tim u vezi, Beli zombi se moze posmatrati i
kao seksualizovana pri¢a o pohlepi usmerenoj prema Medelin (Rhodes 2001,
39-41), odnosno neukaljanoj nevinosti i Zenstvenosti. Njen bezizrazajni pogled
i prozirno bela koza izazivaju poglede usmerene ka njenom telu, koje je ostav-
ljeno bez svesti i samim tim — bespomoc¢no. Halperin je, davanjem ovako ista-
knute uloge mladoj belkinji, uspeo da transformise ideju zombija kao polumr-
tvog radnika u snaznu musku seksualnu fantaziju — Zenu koja ne moze da kaze
ne, koja ne prigovara, koja ne moze da se odupre pogledima. Seksualni aspekti
filma istaknuti su i marketingom, odnosno filmskim plakatima na kojima je bilo
napisano sledece: ,,Sta muskarci Zele u Zeni, da li je to njeno telo ili njena duga®,
»Znali su da se ovo desavalo medu crncima ali kada je neprijatelj zacarao belu
devojku oslobodio se pakao® i sliéno (McGee 2012, 242).
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Zakljucak

Zombiji Haitija mogu biti sagledani kao jedan specifican amalgam nastao
prilikom susreta razlicitih kulturnih, politickih i socijalnih diskursa i ideolo-
gija. Na Haitiju, zombiji su kulturoloska stvarnost, a ne fantazija ili popularna
kultura kakvim su u¢injeni na tlu Amerike, i stoje kao snazan simbol apatije,
anonimnosti, gubitka, kao bezdus$na ljustura liSena slobode. Se¢anja na ropstvo,
preneta su u novi idiom koji istovremeno reprodukuje i rastavlja na delove dva-
desetovekovnu istoriju prisilnog rada i ,,ocrnjavanja”, posebno izraZzenog tokom
americke okupacije Haitija. Dok su Hai¢ani bili primorani da grade puteve, a
hiljade seljana bivale masakrirane, price o zombijima $irile su se Sjedinjenim
Drzavama (Sheller 2003, 145). Te zastrasujuce price, utemeljene na kulturo-
loskim 1 rasistickim stereotipima, podrazumevale su romantizaciju Drugosti,
eksploataciju nepoznatog, zapadnocentrizam, koji je predstavljao sve ono Sto
se razlikovalo od idealizovane Amerike kao varvarsko, magijsko, opasno. U
Belom zombiju, zombiji stoje kao manifestacija tenzija koje su postojale izmedu
imperijalistickih sila i njihovih ,,predmeta” pozude i porobljavanja. Rodeni pod
okriljem tradicionalne afro-karipske kulture opsednute magijskim i spiritualnim,
svetu razotkriveni posredstvom kolonijalistickih strategija i ideologija, zombiji
su sinkretizam dva u potpunosti razlicita drustva, a njihova specifi¢na kulturna
istorija obezbeduje im posebno mesto i znacaj, pre svega u okvirima savremene
popularne kulture. Hai¢anska revolucija i njene posledice upoznale su svet s
idejom crnih zombija, dok je goticka literatura podsticala figuru cudovista kao
otelotvorenje razotkrivenih pretnji ka svetosti i socijalnom ponaSanju odredenih
zajednica: svojim postojanjem, ¢udoviste je izrazavalo mnostvo izazova ka odr-
zanju autoriteta visoke klase belog, maskulinog rezima mo¢i i drustva kojem se
protivilo, odnosno drustva koje se udruzivalo protiv njega. Karakterizacija vudu
zombija, isticala je da postoje trajne i nepomirljive razlike izmedu bele americ-
ke i crne haicanske kulture, ali ipak, ideja da bela osoba moze biti preobrazena
u vudu zombija uzdrmala je strogost te razlike (Creagh 2015, 163).

Tokom decenija razvoja u okvirima popularne kulture i knjizevnosti, zombi
¢udoviste je ne samo dozivelo svojevrsnu kulturnu revoluciju, te proizvelo niz
novih znacenja i kritika, ve¢ i izmenilo celokupnu ideju zombifikacije. Vazno
je naglasiti da su sve do 1960-ih godina skoro svi filmski zombiji bili crni, dok
danasnje heterogene zombi horde prikazuju daleko vise belih zombifikovanih
glumaca negoli glumaca drugih etni¢kih pozadina (Creagh 2015, 14). Do pro-
mene paradigme doslo je, kako je navedeno, 1968. godine izlaskim filma No¢
Zivih mrtvaca, nakon ¢ega americka kinematografija vrsi preobrazaj znacenja
zombija. Novo ¢udoviste, reanimirano i infektivno, liSeno identiteta i kognitiv-
nih sposobnosti koje preti socijalnom poretku svojom kanibalistickom agresiv-
nosc¢u i omasovljenoséu, ukazuje na izazove povodom identifikacije sopstva u
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odnosu na Druge, odnosno strahove povodom ocuvanja sopstvenih identiteta
i civilizacijskih osobina u vreme znacajnih drustvenih promena. Istovreme-
no, njegovo kognitivno zatocenistvo, odnosno simbolicko ropstvo u osnovi je
kritike kapitalistiCkog sistema koji izrabljuje svoje potcinjene bez adekvatne
materijalne nadoknade, poput nekadasnjeg robovlasniCkog sistema. Zombiji
postaju nezaustavljiva kanibalisticka maSinerija, a njihova neprestana Zelja za
konzumiranjem, sa nedostatkom bioloskih funkcija koje bi konzumiranjem bile
zadovoljene, metafora je i kritika potroSackog drustva, $to se moze posmatrati
kao temelj na kom se zasniva kriticki aparat koji je Romero izgradio u svojim
filmovima (Mandi¢ 2018, 178), koji potom prihvataju i reprodukuju njegovi
naslednici. Zombi kao monstruozna figura postaje ikona globalnog kapitalizma,
koji se hrani radom osiromasene radnicke klase ,,tre¢eg sveta“. Zombi je dakle,
iz reprezentacije zarobljenog kolonijalnog tela prerastao u sliku kapitalisti¢kog
porobljavanja, te predstavlja jedan novi oblik ropstva, kapitalistickog radnika,
istovremeno i potroSaca, zarobljenog unutar ideoloskog konstrukta koji obezbe-
duje prezivljavanje sistema, Cija je osnovna delatnost proizvodnja jo§ zombija
(Embry & Lauro 2008, 99).

Naposletku, zombi zauvek ostaje ,,zivi mrtvac, beskona¢no zarobljen na
krajnjim granicama Zzivota i smrti, kulturna metafora koju je pogodno upotre-
biti kao sredstvo drustvene kritike i reprezentacije, kao ogledalo svakodnev-
nih bojazni sa kojima se kao ljudska bi¢a suo¢avamo. Jedna od najznacajnijih
promena do kojih je doslo tokom razvoja narativa o zombijima, jeste njegovo
udaljavanje od Haitija, odnosno razvoj konvencionalne ideje zanra da zombi
moze postati svako. Heterogenost zombifikacije prikazana, kako je navedeno,
ne samo odabirom etnic¢ki raznolikih aktera, ve¢ i akterima razli¢itih dobi, zani-
manja, verovanja, priblizila je zombije savremenom svetu i iznedrila jednu novu
vrstu straha od zombija: strah da zombiji mozemo postati mi sami, nasi prijate-
lji, ¢lanovi porodice. Njegova fizi¢ka slicnost ljudima, njegova omasovljenost i
priroda zombifikacije, ucinila je da ne postoji osoba koja moze biti imuna, niti
socijalna ili bioloska karakteristika koja nas moze spasti zombifikacije (Mandi¢
2018, 180-181).
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The Cultural Tradition of Zombification in Haiti:
An Example of Film White Zombie

The well-known narrative of zombies, the reanimated monsters of contem-
porary popular culture, can be traced back to the late 1960s, or more specifically
to the release of the film Night of the Living Dead (1968) by American director
George A. Romero. However, at the time of the film’s inception the term zombie
was already widely present in American popular culture: the cinematography of
voodoo zombie, created in Haiti through magic and psychoactive substances,
appeared in America in 1932, with the release of the film White Zombie, based
on the travelogue The Magic Island (1929), by American missionary William
Seabrooke. The paper initially points to the social and historical circumstances
that led to the spread of zombies in Haiti: as the first independent nation of the
Western Hemisphere, Haiti at the beginning of the twentieth century became
the subject of American imperialist strategies and a threat to the maintenance
of hegemony, therefore in the texts of colonial travel writers it was described as
a nation of savagery, black magic, powerful voodoo cults, and the reanimated
dead. Cultural and racist stereotypes that were transmitted to the United States
justified the American “civilizing” mission, i.e. political and economic interven-
tions. The role of zombies in Haiti was that of a slave, a profitable workforce,
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used by local urban elites, voodoo sorcerers, and colonial regimes since the
eighteenth century. In this regard, my analysis highlights the ways in which
White Zombie reproduces the established image of Haiti as an exotic place filled
with mystery and dangers, adopts the dominant American viewpoints marked by
discrimination and racism, and sets cultural norms of distinguishing between the
civilized and the barbaric, whereby the white color of the skin reflects the norm
of the civilized. To this end, the dialectic of slavery is emphasized in the film by
the zombification of a young white woman, thus manifesting the tensions that
existed between the imperialist powers and their “subjects” of enslavement, and
emphasizing the unequal power relations between subordinate Haitian slaves
and Westerners in high positions. Finally, the changes that have taken place over
the decades of the zombie monster’s development are highlighted: the zombie
moves away from Haiti and approaches the modern world, and becomes a rean-
imated, highly infectious, cannibalistic monster of consumer society, that is, a
monster of the global capitalist system.

Keywords: voodoo, Haiti, zombie, traditional culture, popular culture

Tradition culturologique de la zombification en Haiti:
l’exemple du film Le zombi blanc

La zombification en Haiti, est établie comme une pratique socio-historique
contrdlée, enracinée dans les croyances religieuses, les modeles culturels et les
régles juridiques. Il s’agit de causer la mort sociale, plutét que la mort biolo-
gique, c’est-a-dire d’exclure des individus de la communauté sociale, ce que
I’on peut mettre en relation avec les maniéres de conserver le contréle social,
c’est-a-dire les formes de chatiment des délits et de sanctionnement du com-
portement socialement indésirable et de produire en méme temps une main-
d’ceuvre profitable. Le rituel de zombification implique I’ « engourdissement »
des individus par I’utilisation des substances psychoactives produisant un arrét
apparent des fonctions physiologiques et 1’apparition de la mort, et ensuite la «
réanimation » rituelle, qui laisse les victimes dans 1’état de délire. La compré-
hension de la tradition culturologique de la zombification exige 1’observation du
zombie comme d’un phénomeéne social et culturologique, spécifique de la réali-
té sociale du Haiti, mais biaisé par les représentations occidentales fondées prin-
cipalement sur les récits de voyage du premier XX° si¢cle et la culture populaire.

Mots clés: Vaudou, Haiti, zombi, culture traditionnelle, culture populaire
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