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Li¢na povest u crnoj boji:
portret istori¢arke u mladosti
u Beogradu (1979-1991)'*

Apstrakt: Rad predstavlja elaboriranu li¢nu pricu koju sam isprva izlozila usmeno i vi-
zuelno na nau¢nom skupu, podstaknuta temom koja je u vreme koje opisujem bila od vitalne
vaznosti za mene, a to je moda. Uzimajuci sebe kao svedoka i istrazivaca, ispisala sam redo-
ve intimne i sentimentalne istorije, u kojima se odrazava i ponesto Siri drustveno-ekonomski
i ideoloski okvir. Medutim, tekst ne pretenduje da bude dubinska rekonstrukcija, ve¢ samo,
u jednom hibridnom i dosta esejistiC¢kom obliku, prikazuje re-strukturiranje sopstvenog se-
¢anja. Detinjstvo u Titovoj i post-Titovoj Jugoslaviji i rana mladost u ,,pra-tranziciji“ mogu
se posvedociti na osnovu mojih sec¢anja i priloZenih usmenih i materijalnih svedocanstava.
Prvobitno je vizuelna memorija imala prevagu nad dugoro¢nim pamcenjem, jer sam se pri-
premala za studije kostima ili savremenog odevanja, a zatim sam promenila pravac i upisala
studije istorije. Zanatski trenirano dugoro¢no pamcenje istori¢ara ovde je zainjeno afek-
tivnim i Culnim se¢anjima, grupisano u dva hromatska perioda, braon detinjstvu i mladosti
u crnoj boji. Prostorna dimenzija je neizostavno ukljucena, jer se prvi period odigravao u
,»1lviénom* prostoru novobeogradskog stambenog bloka, a drugi u ,,gradu®, ¢ije je odredenje
opisano i ocrtano na prilozenoj karti. Stoga bi ovaj rad usao u polje ,,sentimentalnih geogra-
fija*, nuzno istorijskih geografija, s antropolosko-istorijskog stanovista.

Kljuéne re€i: moda, kulturna antropologija, li¢na istorija, sentimentalna istorijska
geografija

! Tekst je nastao iz rada koji sam predstavila na nacionalnom nau¢nom skupu ,,Drus-
tveni zivot mode u Srbiji od 19. veka do danas®, odrzan u Beogradu 23. i 24. maja 2025.
na Filozofskom fakultetu, a nosio je naziv ,,Moda i ja — crnom protiv sistema“. Pre sa-
mog skupa sam nastavila da se preispitujem i priseéam, i ispisujem ove redove. Kao i do
sada, zahvalna sam prijateljima koji su mi svojom podr§kom, dopunama i korekcijama
pomogli da nacrt dovedem do finalne verzije. Zahvalnost dugujem i recenzentima koji
su iz svojih struénih oblasti, ali i Siroke erudicije, dali vrlo korisne sugestije.

* Rad je deo nauénog projekta finansiranog prema ugovoru izmedu Ministarstva
nauke, tehnoloskog razvoja i inovacija RS i Filozofskog fakulteta o realizaciji i finansi-
ranju naucnoistraziva¢kog rada NIO za 2025. godinu (6p. 451-03-137/2025-03/ 200163
on 4.2.2025. godine).
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Uvod

,,Hteo sam da budem istovremeno svedok i istori¢ar,
da pribavim dokumentaciju, ¢injenice, opservacije
i andegdote, koje bih opskrbio kritikom i komenta-
rom. Tezak, gotovo uzaludan zadatak, kojem sam se
naposletku ipak prepustio, savr§eno svestan da ne
treba verovati istori¢aru kao ,,svedoku svog vreme-
na“. Ne samo zato §to je on obifan svedok poput
svih drugih, nuzno pristrasan, sklon pridikovanju,
hirovit, sebican, ponekad i gundalo (,,ranije je bilo
bolje®) ili nepravian — ve¢ ni njegovo pamcenje,
koliko god bilo izostreno, nije besprekorno...
Zapravo, veliki broj nasih vizuelnih se¢anja nije sa-
¢uvan u jasnim bojama, ¢ak ne ni u crno-beloj niti u
crno-sivo-beloj. Se¢anja, zakopana u nasem pamce-
nju, prevashodno su bezbojna. Ali kad ih dozivamo,
kad ih izvla¢imo sa odredenom namerom, vr§imo,
svesno ili ne, preciS¢avanje, kako na planu forme,
tako i na planu boje: nase paméenje izoStrava obrise
secanja, utvrduje njihove linije, a naSa masta dobija
zaduZenje da im pripise boje, koje im mozda nikad
nisu ni pripadale®.

Misel Pasturo, Boje nasih secanja (orig. 2010)

Osvrtanje na protekli zivot i njegovo opisivanje pripadalo bi autobiografskoj
1 memoarskoj knjizevnosti i istoriografiji, no ne bavim se svojom zaostavstinom
ve¢ autoetnografijom u bojama i izlazem li¢nu istoriju. Kao kvalitativna istra-
zivacka metoda, autoetnografija u drustveno-humanistickim naukama polazi od
li¢nog iskustva autora/autorke koji/koja na osnovu samopromatranja (reflexivi-
ty) opisuje i objasnjava sopstveni identitet, kulturne norme, na¢ine komunika-
cijske, obicaje, simbole, emocije i vrednosti u drustvu u kome zivi, u preseku
izmedu sopstva i drustva, sopstva i politike. Ona je posmatracka, ucesnicka i
autorefleksivna metoda u ispitivanjima nac¢ina na koji su li¢na iskustva istrazi-
vaca, njeni/njegovi pogledi na svet, stavovi i druStvene uloge uticali na njene/
njegove odnose sa svojom okolinom. Poput drugih drusvenih istrazivanja, poda-
ci i izvorni materijal se prikupljaju na razli¢ite nacine, ukljucujuci aktivno i pa-
sivno posmatranje, narativno ispitivanje, dnevnicke i terenske beleske, a potom
se vrsi kontekstualizacija, interpretacija i, kao finalni rezultat — pripovedanje.
Svojim liénim pri¢ama se istraziva¢i emotivno povezuju sa svojom publikom
(Kovacevic¢, TrebjeSanin i Antonijevi¢ 2013; Kovacevi¢ 2020; Kovacevic i Si-
nani 2023; Adams et al. 2021; Kulji¢ 2023). Konkretno, u ovoj hibridnoj formi
licne povesti, jer je to u prirodi autoetnografije, priCam o crnoj boji koju sam u
jednom periodu prigrlila kao svoj vizuelni identitet. Sada nastojim da taj svoj
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izbor kontekstualizujem hronoloski, drustveno i kulturoloski, s osloncem na
sopstvene utiske, se¢anje i obrise secanja, vizuelna svedocanstva u vidu svojih
crteza, fotografija i selfija u foto-kabinama. Pokusacu da pazljivo balansiram
izmedu autenti¢nih ,,utisaka“, emocija i iskustava s jedne strane, i naucne lite-
rature (antropoloske, socioloske, istorijske) s druge strane, u zelji da dodatno ne
kontaminiram svoja svedocenja i da sacuvam svoje ,,ja“. Rekonstruisacu i listu
knjiga i muzickih izvodaca, tekstova pesama i vizuelnih umetnika koji su mi bili
oslonac tokom odrastanja.

Hronoloski, prva tacka preokreta je prelazak na Novi Beograd i poc¢etak mog
Skolovanja, kada se moja porodica smestila u savski Blok 62 — poznat po tome
§to je ,,prekoputa Bloka 45, dok se Skola nalazila u juznom delu prigradskog
sela Bezanije, preko ¢ijih ruSevina smo tabanali (Mrgi¢ 2021). Teorijsko obra-
zloZenje socijalisticke arhitekture: $to veci broj ljudi na $to manjem prostoru i
zadovoljavanje minimalnih uslova komfora, princip socijalisticke jednakosti,
te plan stana koji ,,ima centralni mokri ¢vor (Alfirevi¢ i Simonovi¢-Alfirevi¢
2018, Fig. 2), ima sasvim drugacije znacenje za osobe koje su tu zivele. Ukrat-
ko, ta masovna i prinudna uniformnost nije mi prijala, jer stan ¢lanovima po-
rodice nije omogucavao privatnost, niti je pruzao mogucnost znac¢ajnije indivi-
dualizacije kao nadogradnje arhitektonskog predloSka. Ponesto drugacije price
insajdera jedne takve socijalisticke stambene zgrade na drugom kraju grada, kod
Sajma, kao vredan prilog ,kulturi se¢anja®“ i materijalnoj antropologiji dono-
si rad Ane Daji¢, uraden metodologijom dubinskih intervjua sa stanovnicima i
stavljen u §iri drutveni i istorijski kontekst (Daji¢ 2024). Zivela sam, dakle, na
,rurbanoj ivici® (rurban fringe), na sucelju (interface) ,,levitauna‘“ (Levittown —
prototip predgrada) ka selu i poljoprivrednom zemljistu prema Surcinu. Put ka
»gradu® preko zapustenog krajista (edgelands — Shoard 2000) i blokova blizih
Sava centru probili su tramvaji 7, 9, 1 11, i Satl autobuske linije 66 i 68, pove-
zujuéi ,,spavaonice s Kalemegdanom, Slavijom i Zelenim vencem. Osvajanje
samostalnosti i§lo je sporo, ali zahvaljuju¢i izvrsnom Skolskom uspehu lakse
sam sticala poverenje roditelja i ucitelja. Ipak, bilo mi je najugodnije provoditi
vreme sama sa sobom, u crtanju i ¢itanju u biblioteci u Bloku 45. Doba ,,sta-
bilizacije* nakon Titove smrti pamtim najpre po viSesatnim nestancima struje
(Erdei 2018), ali tu je bila Lu, papirna lutka iz ,,Politikinog zabavnika“, koju
sam beskonac¢no puta ,,obukla®, to jest kostimirala, te se ovog puta najsrdac¢nije
zahvaljujem ilustratorki Vladani Likar-Smiljani¢ na predivnim vizualnim izazo-
vima i ,,drugosti®, jer je tanana Lu bila ¢arobno egzoti¢na. Nedostajao mi je veci
spektar bojica — drvenih, tempera i flomastera, i seCam se namenskog putovanja
s tatom na buvljak u Pancevu da bih kupila komplet od 36 flomastera. Crteze za
Lu sam redala na listovima obicnih svezaka na kocke mekih narandzastih kori-
ca. Lepe sveske za skolu i olovke su bile vazan predmet mojih Zelja i njih sam
povremeno dobijala iz inostranstva.
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Hronoloski 1 hromatski gledano, posmatracu sebe u dva odseka — doba osnovne
Skole do 8. razreda (1979-86), i potom doba putovanja u srednju Skolu — VIII, sadas-
nju lII gimnaziju (1987-91), tramvajem do SKC-a, i jos parce uzbrdo NjegoSevom.
Osvajanje slobode od 8. razreda je iSlo u pravcu samostalnog izbora i samostalne
kupovine garderobe, cipela i asesoara, potom i Sminke, i najznacajnije, samostalnih
odlazaka u ,,grad* (Crtez 1). Kao $to je ve¢ pokazano u stranoj i domacoj nauci,
,.grad* nikad nije jedinstveno prostorno lociran (Ziki¢ 2007; Ristivojevié 2014), i
ovde sam prilozila svoju metageografiju ,,grada“ sa svim heterotopijama (Foucault
1967, prev. M. Kopi¢ 2013) koje sam redovno obilazila, od kojih samo neke danas
istrajavaju. Sa mape je najpre 1992. godine nestala kultna galerija ,,Sebastijan* na
uglu Knez Mihailove i Zmaj Jovine, gde sam posecivala izlozbe, pazarila njihov
Casopis ,,Beoramu‘ (1985-1989, 40 svezaka) i, kad se uluci prilika, po neki komad
vrhunski dizajniranih dekorativnih detalja za enterijer — ,.ferari* crvenih limenih
kutija i buri¢a za olovke, crne plasti¢ne podloge sa klipom za lavanda blok papir A4
formata, i dva crna zi¢ana rama sa Cetiri crne visece police. Ovakva minimalisticka
a snazna crno-crveno-bela estetika bila je jedna od klica mog buduéeg razvitka, o
¢emu govore prilozeni crtezi i fotografije dalje u tekstu. Nestao je ekspres-restoran
,,Zagreb® u podrumu danasnjeg ,,Ruskog cara® i niz poslasti¢arnica — ,,Kvarner®,
,Kalemegdan® i bife-bistro ,,Koloseum*, kao i svi bioskopi u centru — ,,Jadran®,
,Kozara“, , Balkan®, ,,Odeon*, ,,Zvezda‘“ (sada alternativni prostor sa povremenim
projekcijama), 1,,20. oktobar*. Krokodili jesu dosli 1 pojeli su sve (Elektri¢ni orga-
zam 1981), te je Citav ,,grad* postao jedna heterotopija.

IhSu
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Crtez 1 — Metageografija ,,grada® 1986-1991,
sa heterotopijama i sentimentalnom topografijom — J. Mrgi¢

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 20 Is. 2 (2025)



LICNA POVEST U CRNOJ BOJI: PORTRET ISTORICARKE
U MLADOSTI U BEOGRADU (1979-1991) 359

Objektivna subjektivnost: BRAON odrastanje

Jadna skromna braon.

Gazi je crvena.

Bezi u zagrljaj zute.

Braon se sastoji od crne i bilo koje druge boje (...)
Braon tkanina je oduvek oblacdila siromasne (...)
Braon je spora boja (...) Braon je ozbiljna.

Derek Jerman, Chroma — A Book of Color (1995)
(prev. J. Mrgi¢)

EBo kaKo je movesna y AaH CBOje Hy>KHOCTH
Cge mTo HEMa BaTpe y ceOu caropu

[ITo caropu mocraje HOh

[ITo He u3ropu paha nax

Tpeba 3ananuTy cBe MTO MOXKE JIa TOPU
Tpeba cpymmTy cBe CpyIIMBO, CBE ITO HUjE BEYHO
Tpeba y cBemy u mociie cBera npoHahu Haxy
PeBomy1ujo, OHO IITO OCTaHE je YOBEK

Omno mto mpohe je mpomocTt

[pormwtoct koja He npohe je OymyhHocT U
OyIHOCT...

Bpanko MusskoBuhi, Jyeocaasuja (1959)

Pocetak prvog razreda osnovne Skole u septembru 1979. jeste nulta tacka
ove povesti. To je pocCetak niza raznih prinuda i novih rituala. Najranija prinuda
odevnog komada i propisane boje je bila Skolska kecelja — kratki mantil plave
boje tokom prva Cetiri razreda osnovne Skole. Premda uvedene zbog prakti¢nosti
i drustvenog egalitarizma kroz masovnu unifikaciju, kao i u drugim sredinama,
naSe su uniforme jasno oc€itovale socijalne razlike prema vestini unajmljenog
krojaca ili krojacice, prema nijansi plave — ,,prosta®, radnicka plava nasuprot
marinskoj i zasi¢enoj teget nijansi, kao i prema ukrasnim dodacima — bele pa-
mucne ili ¢ipkane kragne na driker ili vezivanje. Drugi nivo je bila oprema za
Cas fiziCkog — na nogama bele Carape i crni nazuvci na lastis za salu, potom bela
pamucna majica i crni $orc. Dok majicu nije bilo teSko nabaviti, s donjim delom
je postojao problem za devojcice, i u kroju, i u materijalu. Kao ¢lan skolskog
hora i recitatorske sekcije — stoga je Miljkoviceva pesma ,.Jugoslavija“ na po-
Cetku ovog potpoglavlja (recitovala sam je prigodom Dana Republike 1985. ili
’86), morala sam da oblac¢im maslac¢ak zutu majicu dugih rukava ili zutu rolku,
jer je nastavnica muzickog zelela da se ugledamo na mnogo slavniji decji hor
,Kolibri“. Osim ovih propisanih komada, izbor garderobe i cipela za Skolsko i
vanskolsko vreme (lastis, ,,izmedu Cetiri vatre®, penjalica, peSCara Bloka 44 u
nastajanju) bio je vrlo oskudan, nemastovit i jednostavno re¢eno — ruzan. Tu je
dijaspora u nekoliko navrata isporukama iz Nemacke popravljala situaciju, da
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navedem samo neke komade poput lila tregerki, cvetnih majica i roze haljine na
bretele sa volanima. Nije u pravu Pasturo kad kaze da su nam secanja bezbojna
i da ih naknadno bojimo — odistinski mogu da opiSem (i nacrtam, naravno) sve
omiljene baletanke i cipele koje sam sa tatom kupila ,,Kod Kralja“ — puder roze
baletanke sa peglanom masnom, indigo plave antilop cipele, potom crne lakova-
ne sling-on baletanke, i crvene antilop ,,Puma‘ patike sa belim znakom (kakve
se danas opet nose, samo §to je Puma ,,Samba‘“ model najpopularniji), kao i
odec¢u u RK Beograd u Knez Mihailovoj — vesele cvetne suknje na lasti$ i ble-
doplavi dzins visokog struka i ,,boyfriend* kroja. Ovakve zive, vibrantne boje
su mi davale osecaj da mogu sebi da priustim izvesnu vrstu luksuza. Opresivniji
od odece bio je dizajn nasih stanova — samo kod jedne drugarice iz odeljenja
nije dominirala zemljano-braon gama u vidu gigantskog regala i garniture za
sedenje, uz tapete sli¢nog spektra. Njeni zidovi su bili blistavo beli, bez tapeta,
garnitura u trpezariji takode vitiCasto bela sa nebesko plavim pliSom, a takva je
bila i dnevna soba (Daji¢ 2024). Se¢am se svega i svih nijansi, a od tog vremena
nisam niti obukla niti dekorisala svoj prostor u ovoj gami, koja je snazno i trajno
neprijatna mom sopstvu. Potpuno isti stav i emocije imam i prema takozvanom
skandinavskom dizajnu, jer mi ,,vibrira®“ istom masovnom uniformnoséu kao
socijalisticka prinuda paleta i proizvoda za ,,kutije-stanove* (Slika 1).

Slika 1 — Moje hromatsko okruzenje poznih 70-ih i ranih 80-ih na podlozi boje betona
— neizdrziva gnusnost ,,neutralnih®, zemljanih i industrijskih boja — J. Mrgi¢

Kako je u svojim studijama pokazala Danijela Velimirovi¢, u domacoj tek-
stilnoj industriji nije bilo dezinatera i kreatora dezena, a povrh toga ograniceni
spektar — teget-braon-crno, uz sivu i bez/senf, trebalo je u prvo vreme da do-
prinese drustvenoj homogenizaciji unutar socijalistickog drustva (Velimirovi¢
2012,2016), iako je Jugoslavija bila pravi ,,Zapad na Istoku* za zemlje Istocnog
bloka u okruzenju (Vuceti¢ 2013). Los kvalitet i lo§ dizajn — jeftino, ruzno i tuz-
no, dugo su se zadrzali u podrucju odevanja, posebno zato $to moda za mlade

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 20 Is. 2 (2025)



LICNA POVEST U CRNOJ BOJI: PORTRET ISTORICARKE
U MLADOSTI U BEOGRADU (1979-1991) 361

vrlo dugo nije bila diferencirana i nije bila u dodiru s opstim trendovima i sve
znacajnijom popularnom kulturom.

Prvi ¢asopis za mlade na naSem trzistu je bio nemacki ,,.Bravo*, a potom
domadi ,,Itd.“, gde sam videla pocetni Madonin imidz (Material girl 1984-85),
sa nizom crnih narukvica, suknjom od crnog tila, % helankama za ples i mekim
crnim ¢izmicama. Moja sestra je pripadala starijoj, hipi-generaciji i takode je
imala izazove da pronade odevne komade koji bi odgovarali Zeljenom izgledu,
bilo u kupovini ili izboru materijala za Sivenje. U par navrata su roditelji uzimali
potrosacke kredite za velike porodicne kupovine kod ,,Kluza®, i ta neka suma
je morala da se potrosi u toku par groznicavih sati, dodusSe u lepo dekorisanoj
1 impresivnoj zgradi kod Robne kuce ,,Beogradanka“ (iscrpno o potrosnji, po-
tros§ackom drustvu u socijalizumu: Erdei 2012, 2018a, 2018b). Bolje dizajnira-
ne i kvalitetnije komade proizvodili su najpre slovenacki kreatori u ,,Muri“, a
trikotazu je izvanredno radila ,,Rasica“. U pomenutoj nabavci na kredit dobila
sam dugacki Murin kaput — prskano crni sa kricavo narandzastom postavom
i velikim oblim naramenicama, nalik na redizajnirani Sinjel, i crveni RaSicin
dzemper sa leptir rukavima. Naravno da sam videla da postoji domaci modni
elitizam — couture u vidu kreacija Mirjane Maric¢ za ,,Jugoexport* u Kolarcevoj
(Menkovi¢ 2014), i nesto slabije izrazen u ,,Ateksovim‘ radnjama, koje su pak
bile specificne po Soping katalozima za odredene godiSnje sezone.

Osim kroz kostime za papirnu lutku Lu, nacine odevanja kroz razlicite epohe
upoznavala sam ¢itaju¢i Dzensonovu ,,Istoriju umetnosti““ u ¢itaonici biblioteke
u Bloku 45. To je bila prva luksuzno Stampana knjiga koju sam gledala, citala i
pritom pravila beleske, i sad dok istrazujem katalog Narodne biblioteke Srbije
mislim da je to moglo da bude 6. proSireno izdanje iz 1982. godine. Iako nisu
sve reprodukcije bile u boji, bilo ih je sasvim dovoljno da uhvatim ,,duh vreme-
na“ i formiram hronoloski sled stilova, tada bez dubljeg druStveno-kulturnog
konteksta, ali dovoljno da prepoznajem epohu. Druga izlaganja umetnosti su
bile ritualne vikend posete Narodnom muzeju tokom 8. razreda, obilazak stalne
postavke i posebnih izlozbi, i kupovine razli¢itih tematskih kataloga, manje ili
viSe opremljenih kolor reprodukcijama. Dodatno znanje sam sticala iz emisija
koje je pravio Lazar Trifunovi¢ u okviru Skolskog obrazovnog programa, u ko-
jima je obradivao slikarske pravce dvadesetog veka. Istoimenu knjigu sam mo-
gla sebi da priustim tek mnogo kasnije, i da onda, na veliko razocaranje, listam
samo crno-bele reprodukcije! (Trifunovi¢ 1982, 19882). S obzirom na sve rece-
no, jasno je da je moje prvo znanje istorije utemeljeno u umetnosti, pre svega
likovnoj. Pored vizuelne memorije osamostalila sam i negovala vestinu crtanja,
ali sve viSe u pravcu modnog dizajna i kostimografije. Sa crtezima za Gogolje-
vog ,,Revizora“ predstavljala sam svoju osnovnu §kolu na Decjem oktobarskom
salonu ’86 u Muzeju primenjene umetnosti, a jednom sam poslala dzins kolekci-
ju na konkurs koji je raspisao ,,Bazar*. Osmisljavala sam isprva modu za mlade
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u trendovskim bojama, kakva mi je nedostajala (Crtez 2), a potom sve vise luk-
suzne komade i serije (Crtez 3). 1z tog perioda je potekao jedan netipican crtez
temperama — ,,Smrt majke Jugovica“, nesumnjivo inspirisan ,,Gernikom®, ali u
trikoloru: crvena podloga i crnom snazno oznacene bele figure (Fotografija 1),
i tek sada mu pridajem znacaj izvesne licne ,,taCke preokreta“. Skicu olovkom
sam napravila tokom zimskog raspusta, a tokom proleéa uradila kompletan cr-
tez. Simbolika intuitivno odabranih boja ¢ini se ociglednom — crveno kao krv
i pokolj u bitci, crno kao tragedija, belo kao smrtno belilo i kao suprotnost i
crvenoj i crnoj boji (Ajdaci¢ 1992; Loma 2002).

B
)

Crtez 2 — Deo kolekcije ,,City* u safari varijanti — J. Mrgi¢ 1984.
R

Crtez 3 — prelazak na elitnije modele s asesoarima — J. Mrgi¢ 1986.
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Fotografija 1 — Crtez ,,Smrt majke Jugovica®,
zima-proleée 1986. godine — J. Mrgi¢

Objektivna subjektivnost: CRNO izrastanje

»Lijevo i desno, usred svakog zida, visok i uzak got-
ski prozor [kursiv J.M.] gledao je na zatvoren hodnik
koji je pratio zavijutke niza odaja... Sedma je odaja
bila sva u crnim barSunskim tapiserijama koje su po-
krivale cijeli strop i visjele po zidovima, padaju¢i u
teSkim naborima na sag od iste tkanine i boje. Ali
samo u ovoj sobi boja prozora nije se slagala s bojom
dekoracija. Ovdje su okna bila skrletna — crvena kao
krv... Ali u zapadnoj ili crnoj odaji uc¢inak odsjaja va-
tre, Sto je kroz krvavo obojena okna padao na crne
zastore, bio je jezovit preko svake mjere, i pridavao
je licima onih koji su ulazili toliko mahnit izraz da
ih je malo bilo koji su se usudivali da stupe u nju...*
Edgar Alan Po, Krabulja crvene smrti, 1842. (prev.
Zlatko Crnkovi¢, 1986)

,,Prema tome je li zagasita ili sjajna, crna boja izraZzava
nepostojanje ili zbroj boja, negaciju ili sintezu boja...
Crnom se bojom izrazava tugovanje za mrtvima, kao
i bijelom bojom, ali je crna zalost mucnija... Ona prije
svega evocira kaos, niStavilo, mra¢no nebo, zemaljske
noéne tmine, zlo, tjeskobu, tugu, nesvjesnost i smrt...
Crno odgovara kineskom yinu — zenskom, zemaljskom,
instinktivnom, maj¢inskom — u krs¢anstvu, po cijeloj
Evropi, hodocasnici su se klanjali masi crnih Djevica.*
Chevalier i Gheerbrant, Rjecnik simbola (1983)
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Tokom prvog razreda gimnazije prevodilackog smera dobila sam od rodi-
telja portabl Sivacu masinu marke ,,Ruza S-elektronik* (i danas je koristim), i
zavrsila dva kursa Sivenja u ,,Bagatu* na pocetku Prizrenske ulice. Blok nastava
subotom i nedeljom je bila dobro osmisljena za osnovno obucavanje u termino-
logiji Snajderskog zanata, poznavanja materijala i koriS¢enja pribora i masine,
ali je tirada predavacice o tome kako ,,nikad necete biti prave Snajderke bila
neprestana i upravo zbog zamora koji je izazivala prestala sam da pohadam
njene ¢asove i odvazila se da budem ,,sama svoj majstor*. Snitove za krojenje
modela donosio je zagrebacki ¢asopis ,,Svijet”, mnogo bolje dizajniran i s edu-
kativnijim tekstovima od ,,Bazara®, bilo iz istorije umetnosti ili s izvestajima o
novim modnim trendovima iz Milana i Pariza. U prodaji su bili i strani ¢asopisi
za zene, poput ,,Amice“ i ,,Grazie*, medutim, bili su vrlo skupi, a nisu donosili
krojacke $nitove, te bih tek povremeno odvojila novac za poneki primerak da
uzivam i u modnim fotografijama i u kreacijama. Mogla sam dosta jasno da
spoznam za$to je ,,visoka moda“ zaista vrhunska — mastovitost, rasko$ skupoce-
nih materijala, vrlo komplikovani krojevi i stepen majstorstva u izvedbi. Moju
ljubav su od tada uzivali modni geniji poput Iv Sen Lorana, Ungaroa i nadasve
Azedina Alaja, a kasnije ¢u zavoleti Lakroa, Galijana i MekKvina, uz naknadno
spoznavanje li¢nosti i dela Elze Skjapareli i njene saradnje sa nadrealistickim
umetnicima. Modeli iz ,,Burde* su bili potpuno konfekcijski, depersonalizovani
1 ,,80cijalni“, otuzni, te sam s vremenom naucila da ih sebi prilagodim i odstu-
pim od predloska i kroja i materijala.

Sklonost ka crnim odevnim komadima i obu¢i posve se poklopila sa sva-
kodnevnom komunikacijom i izlaganjem urbanom centru i vrevi, dnevnim i
vecernjim izlascima, i najzad, muzi¢kim otkri¢ima. Prvu knjigu o modi — 4
History of Fashion (Black and Garland 1980), luksuznu i stru¢nu, kupila
sam, kako stoji datirno na prvoj stranici, 24. oktobra 1987. godine. S ob-
zirom na to da mi je dzeparac za taj mesec bio pri kraju, tata mi je dodao
jo$ novca i jedino $to me brinulo jeste da se ne proda taj jedini primerak u
knjizari ,,Mladinska knjiga“ u SKC-u. Knjiga prati razvoj kostima i odevnih
kodova od kultura Mesopotamije do poznih 80-ih, opremljena je kolor re-
produkcijama umetnickih predmeta, fresaka, slika, modnih fotografija, nu-
de¢i crteze pojedinih istorijskih kostima sa ,,skalamerijama® poput obruca
krinolina, korseta, ,,koSnice” i drugih modifikatora linije tela. Crtezi mojih
kolekcija iz te 1987. i naredne 1988. godine su dominantno svedenih boja —
belo, crno i sivo, sa crvenim akcentima, od mekih tkanina i trikotaze, nagla-
Seno geometrijski, i zatim potpuno crna haljina po uzoru na Azedina Alaiju,
uz simboliku darkerskog imidza — ankh i ¢irili¢na ,,gotica® koja je tek ulazila
u upotrebu kao posebna nacionalna tipografija, i razvi¢e se s vremenom u
font ,,Studenica® (Crtez 4 1 5).
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Crtez 5 — datiran i potpisan crtez haljine koja obavija telo i
skrivajuci ga otkriva zenstvenost — J. Mrgi¢

Nesto sam mlada od ispitanika u studiji Ines Price o potkulturama u Beo-
gradu, ali mogla bih da prilozim svoja sec¢anja i svedoCanstva o pankerskoj i
darkerskoj skupini krajem 80-ih godina od prole¢nog polugodista prvog razreda
gimnazije pa do mature. Prema njenim istrazivanjima, darkeri u Beogradu nisu
bili dovoljno brojna ni zametljiva grupa, a u jednoj napomeni se objaSnjenje
odnosi na incidentnu povezanost darkera u Zagrebu sa nizom suicida februa-

Emnoaumpononowku npobnemu, H. c. 200. 20 cs. 2 (2025)



366 JELENA MRGIC

ra-marta 1988. pripisanih kultu koji se navodno zvao ,,Crna ruza“ (Prica 1991).
Naravno da su vesti o deSavanjima u Zagrebu dosle do nas i da je bilo nekih ras-
pitivanja autsajdera, a nama, mom bliskom okruZenju, to je bilo smesno jer je li-
¢ilo na nemusto prepri¢avanje romana koji smo progitali par godina ranije, ,,Ce-
li¢ni mjesec* Pavla Pavli¢i¢a, objavljenog u biblioteci ,,Hit* izdavaca Znanje
u Zagrebu 1985. godine. Kratku odrednicu o ,,darkerima“ donosi i ,,Leksikon
YU mitologije* (Porde Mati¢), tretirajuci pre svega Zagreb kao goti¢ku scenu
i klubove, a zapravo ,,Ima nas jo§*“ (stih pesme ,,Izgubljeni®, Let 3, 1989), ali
koliko nas je brojcano bilo, ne bih mogla da procenim. Tada, a i danas u manjoj
meri, crnina je na nasim prostorima deo rituala u obredima prelaza koji su obe-
lezavali smrt i oprastanje s pokojnikom unutar jedne zajednice. NoSenje crnine
od strane ozalos¢enih — udovca, udovice, i najblizeg kruga rodbine, odvajalo ih
je i §titilo zajednicu od pokojnika, a njoj omogucavalo da se posveti tugovanju i
emotivnom ,,odvezivanju“. Crna odeca je mogla da se nosi prema hronoloskim
odrednicama rituala na groblju — 40 dana, Sest meseci, godinu dana, a u vanur-
banim sredinama i do kraja Zivota (Pro§i¢ Dvorni¢ 2013). Stoga su mladi¢i i
devojke obuceni u crninu, s naglasenim belim tenom i teSkom, tamnom Smin-
kom na dnevnom svetlu, jako privlacili paznju, jer nisu pripadali pomenutim
tradicionalnim kategorijama ozalo$¢enih.

No, da krenem od kreiranja sopstvenog darkerskog vizuelnog imidza i skla-
panja ,,0znacavajucih“ komada odece i obuce. U prolece 1988. sam dobila prve
plitke martinke od sestre koja ih je za mene kupila u Rimu, a u jednom od retkih
privatnih butika u gradu koji su $ili i prodavali Zensku odecu pazarila sam crnu
haljinu od makoa spustenog struka, maksi duzine, dugih rukava sa kop¢anjem
spreda. Potom je slovenacki ,,Peko* izbacio potpuno redizajnirane ,,zepe*, dotad
koris¢ene kao ,,0znacavajuca“ obuca seoskih starica a kakve i danas ,,Borovo*
proizvodi, ali ove nisu bile od filca ve¢ od crnog antilopa, vrhunski lepe i udob-
ne. Tako reSavam ,,misteriju uzroka nove popularnosti ovog modela obuce ka-
kva je opisana u Leksikonu YU mitologije. U ,,Obu¢u Beograd® su ubrzo stigle
i uvozne muske i Zenske ,.kriperice® (creeper shoes — regularna visina dona u
odnosu na rokabili ,,blue moon* modele — vid. T.U.K. i George Cox) i izazvale
pravu pomamu za kupovinom. Kriperice su nosili ¢lanovi bendova Sex Pistols
i The Clash, $to smo videli na fotografijama objavljenim u omladinskoj Stampi,
isprva u ,,Dzuboksu, ,,Poletu” i ,,Rocku* (Vuceti¢ 2006; Ajduk, Milosavljevi¢
i Bani¢ Grubisi¢ 2024), a potom i u muzickim tv emisijama i video-spotovima.
Prve muzicke spotove i uklju¢enja u MTV je prenosio OK — ,,Omladinski ka-
nal®, poznatiji kao 3. kanal, od jula 1989. godine. Jedan od klju¢nih odevnih ko-
mada bila je ,,rokerka® — crna kozna jakna sa srebrnim zipovima i nitnama koju
sam opet dobila od sestre, u septembru 1990. godine, i to muskog kroja, velika
i udobna (sada posedujem modifikovanu i Zenstveniju varijantu). Sve pomenute
komade odece i obuée sam nosila, poput svih nas, ponosno do fizickog raspa-
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danja, a slican odnos ¢emo imati prema prvim leviskama, autenti¢no cepanim
od upotrebe i krpljenim do krajnih granica, kada su postajale Sorc za plazu. Uz
crnu rolku, nosila sam i trikotazne ,,Beteks™ bluze dugih rukava i usku triko-
taznu suknju maksi duzine, dok su pamucne crne kosulje bile iskljucivo muski
komadi. Na prilozenoj fotografiji (4) nosim crnu maksi Zersej suknju koju sam
sasila i musku crnu kosulju, a crno ofarbanu kosu sam poravnala gelom koliko
sam mogla. Darkerke su, normativno, trebalo da imaju ravnu dugacku kosu, a
moja je (bila) talasasto-kovrdzava i teSko se kroti(la). Najlepsa darkerka je bila
PatriSa Morison iz benda The Sisters of Mercy, sa nakostreSenom crnom grivom
i jakom $minkom. Na sledec¢oj fotografiji iz maja 1990. (3) nosim sveze sasi-
veni ansambl modifikovanih Burdinih krojeva — bluzu od svilenkaste viskoze i
pantalone od ¢vrséeg ripsa, u kombinaciji s maminom ta§nom iz 60-ih, i crnim
antilop cipelama s velikom tamnobordo masnom. Retko smo se fotografisali, a
naredne dve su bile namenske i snimljene su u automatu u ,,Bezistanu®. Za prvu
sam bila ubedena da sam se slikala pred odlazak na koncert grupe The Mission,
ali me se¢anje vara — taj koncert je bio godinu dana kasnije od datuma na pole-
dini fotografije (24. oktobar 1990, naspram upisanog datuma 22. oktobar 1989),
(Fotografija 5). Druga je snimljena za potrebe markice za prevoz (Fotografija
6). Prema prilozenim dokumentima se vidi da nisam bila ,,vikend darker*, ve¢
je isti na¢in oblacenja bio i za gimnaziju, i kao ,,takva‘ sam bila odli¢an dak (ne
i ,,vukovac®) i predsednik odeljenske zajednice, a da moj imidz nikad nije bio
predmet sporenja niti spocitavanja od strane nastavnika.

Fotografija 3 — maj 1990. Fotografija 4 — oktobar 1990.
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Fotografija 51 6 —22. oktobar 1989. i oktobar 1990.

Znatno viSe od imidza povezivali su nas muzika i mesta druzenja, i tacno
je da smo podjednako slusali i plesali uz pank, dark, potom grandz i na kraju
tehno-rejv, 1 nije bilo ,,ekskluzivnosti“, osim u pogledu muzike, kao snaznog
sredstva oznaGavanja ,,drugosti i auto-legitimacije (Ziki¢ i Milenkovi¢ 2018).
»Dziberi“ (zapravo smo koristili zargon: berdzi i [jakse) iz studije Ines Price i
dalje su postojali, kao i $minkeri i, premda smo bili u manjini, nije bilo suko-
ba sa Sminkerima jer nam se krugovi kretanja nisu poklapali van Skole (Prica
1991). Postojala je demarkaciona linija koja je razdvajala skupinu ispred ,,Zvez-
de* 1 nas ispred kluba ,,Akademije” (,,Rupa‘) u zlatno doba kada je Miomir
Gruji¢-Fleka bio njen programski urednik 1984-94. godine (Puri¢, 24. avgust
2022, ,,Vreme*). Najlegendarniji je koncert Discipline kicme u ,,Rupi®, kada je
3.1 4. novembra 1986. snimljen album ,,Najlepsi hitovi!Uzivo!“, objavljen u
PGP RTB-u naredne godine. Posebne ,,dark nights* su organizovane sredom ili
cetvrtkom, barem jedanput mesecno, a za pultom je najcesée bio DJ Gavra. Svi
standardi panka i darka bili su na plejlisti — Joy Division, Bauhaus, The Cure,
The Sisters of Mercy, The Mission, PIL, DAF, Nick Cave, Dead can dance...
Dobre tematske veceri stranog i domaceg pank roka su bile i u KST-u, gde je
neuporedivo lakse bilo u¢i sa momcima iz drustva, a SKC je funkcionisao i
kao dnevna varijanta okupljanja, unutra i u basti, a tamo su se, naravno, odrza-
vali i koncerti. Prvi koncert Nik Kejva s njegovim bendom 12. juna 1990. bio
je potpuno katarzi¢no-telesno iskustvo za nas (o znacaju SKC-a i ,,urbanosti®,
,.estetskom kosmopolitizmu®, izvanredno: Sentevska 2023).

Kao §to je Prica utvrdila, nasa pankersko-darkerska potom ubrzo grandz pot-
kultura bila je u ,,moje vreme* neoptereCena oznacavanjem socijalnih razlika —
manje-vise pripadnici srednjeg sloja u ,,prvoj tranziciji* 1985-2000. (Kovacevié¢
2007), odnosno ,,post-tradicionalnog drustva u proto-tranziciji ka potrosackom
drustvu®, kako je napisala Ildiko Erdei (Erdei 2018a), dok politika uopste nije
bila predmet naseg interesovanja niti razgovora. Primera radi, rusenju Berlin-
skog zida (9. novembar 1989) nismo uopste pridali paznju, naspram glasine
da se pevac¢ grupe The Cult navodno ,,overio* (predozirao) u Holandiji, i izlivi
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emocija su bili markerom ispisani u $kolskom toaletu za devojke (posedujem i
te fotografije). Druga anegdota je mozda recitija — jednog petka smo zaglavili do
subote ujutru na Akademiji, i kad sam se probudila oko podneva, skuvala kafu i
utakla fiksni telefon u zid, pozvao me drug s kojim sam bila te no¢i i rekao mi da
upalim 1. program Radio televizije Beograd, $to inace nismo gledali, ve¢ MTV
na 3. kanalu. Na ekranu je bila prikazana velika masa uskomesanih ljudi na Trgu
republike (,,kod Konja“) i pitala sam ga bunovno: ,,Kakav je ovo koncert?*, a on
je kroz smeh odgovorio da poja¢am ton. Dan je bio subota, 9. mart 1991. godine
i u toku su bile demonstracije protiv Slobodana Milosevica, i dok smo na tv-u
imali sliku, prenos uzivo je iSao na naSoj omiljenoj radio stanici B92 (Masi¢
2006; Milosevi¢ 2015). Najbolje fotografije tih ,,gibanja naroda* ali i ,,novog
talasa®, uhvatila je nedavno preminula umetnica Goranka Mati¢ (1949-2025), i
njeni radovi su prvorazredna istorijska dokumenta (Gaji¢ i Metli¢ 2025). Potom
smo se kao maturanti prikljucili demonstrantima kod Terazijske cesme 11. mar-
ta, posedujem i tu fotografiju (7).

Fotografija 7 — na platou kod Terazijske ¢esme, u rukama drzim
izdanje lista ,,Borba“ od 11. marta 1991, sa naslovom
,,Roditelji na US¢u — deca na Terazijama®, a uspela sam da crnu boju kose
zamenim crvenom bez §iSanja do glave,

Sto ¢e ponajpre zenska publika shvatiti.

I eto, vise od politickih stavova i noSenja ,.krpica®, jer je to bilo vreme pre
,orendomanije, bilo je bitno ,,biti kul, raditi ,,kul stvari*: ponasati se i prica-
ti emotivno nezainteresovano, blazirano, neuznemireno; bezati s ¢asova samo
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zato $to su dosadni, a dobiti super ocene jer se nauci sve Sta treba kad treba; izla-
ziti na odredena mesta, a izbegavati ona druga, druziti se s kul ljudima, a takvi
su bili oni koji su puno citali i gledali filmove, posebno u Kinoteci.

Zapravo mnogo ranije od auditivnih ugodaja post-panka i dark-panka, nji-
hovim pesmama i muzikom s atmosferom usamljenosti, otudenosti, melanho-
lije, depresije, nesrec¢nih ljubavi i Ceznji, Sehnsucht-a i Weltschmerz-a, u svet
mraka, sablasti, jeze i neizrecivih uzasa uveli su me pesnici i pisci, najpre Po,
¢iji komplet knjiga sam kupila na letovanju u Hrvatskoj, a kako je moje izdanje
iz 1986, moglo je biti to leto ili naredno. Njegove price i pesme — ,,Gavran® i
»Anabel Li“, bile su deo lektire iz srpskog jezika u drugom razredu, ali sam
¢itala mnogo pre i mnogo Sire od propisane lektire, kao i ve¢ina mog drustva.
,Otac goticke knjiZzevnosti® je, prema statistickoj analizi, preferirao sledece
boje: (mrtvacki, ukleto) belo, (gavran, pono¢no) crno i (skerletno) crveno (Clo-
ugh 1930; posebno o simbolici boja u ,,Krabulji crvene smrti* — Zimmerman
2009). Nizali su se Bodler, Apolinar, Rembo, Malarme, ali i Breht u lektiri,
a onda uronjavanje u hispanoamericki ,fantasti¢ni realizam®, od pocetnog
Markesa, potom Sabata, Puiga, Ljose, Fuentesa i Donose. Oni su u mom naj-
drazem kompletu knjiga koji posedujem, takozvanom ,,svetloplavom® Prosve-
tinom prvom kolu hispanoamericke knjizevnosti, vise puta nanovo is¢itava-
nom. ,,Nolit“ je u svojim belim omotima objavio i Bulgakovljevog ,,Majstora i
Margaritu“ (1983), Ljosin ,,Rat za smak sveta* (1986), Kefelekovu ,,Varvarsku
svadbu® (1990). Radova ,,Re¢ i misao* skerletno crvenih remek dela donela je
Harmsa, Dzojsov ,,Portret umetnika u mladosti®, Rumija i ine druge. Bilo je
to vreme ozbiljnih urednika i izdavackih kuca, vrlo pametno probrane ponude
izvanrednih prevoda, i moja licna biblioteka je rasla skokovito sve do pocetka
hiperinfacije 1992. godine.

Goticarski dizajn je naravno preoblikovao i moju sobicu veli¢ine garderobe-
ra — namestaj sam presvukla crnim tapetama, vrata s unutrasnje strane obojila
crnom farbom, iznad uzglavlja je visila moja obrada Munkovog ,,Krika“ — beli
sjajni hamer i crnim markerom geometrijski ocrtan ¢ovek koji nemo urla u do-
njem desnom uglu. Na naspramnom zidu je bila crno-bela fotografija [jana Ker-
tisa (Joy division) zgréenog na klupi dok duvani cigaru, i to je poslednja koja je
snimljena pred samoubistvo. Neki originalni crtezi su dopunjavali bele zidove
sa crnim Sebastijan policama. Smrt mog oca 7. juna 1989. godine izazvala je
viSestruki prekid — gaSenje kreativnosti, prestanak crtanja i kreiranja, i odusta-
janje od priprema, te tako i studiranja na Fakultetu primenjenih umetnosti, i
usmeravanje na studije istorije, za koje sam ve¢ bila pripremana fakultetskim
predavanjima profesora Porda Vukova tokom cetiri godine u gimnaziji. Ostalo
je ,.druga istorija“.
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Sentimentalni osvrt 1 autorefleksija: moda i ja

Niko kao ja

Nikad, niko, kao ja

I niko, i nikad, i niko, kao ja!
Sarlo akrobata (1981)

Kako je antropolosko-psiholosko istrazivanje ,,nostalgije* pokazalo, na lic-
nom planu ,,sopstvo® se azurira u vidu autobiografske memorije ,,da bi se odr-
zao osecaj da je neko ista osoba®, 1 takvo secanje jeste dugoro¢no (Kovacevic,
Trebjesanin 1 Antonijevi¢ 2013). lako se nostalgija ne ti¢e direktno ¢ulnog pam-
¢enja, dovoljno sam u ovom radu pokazala da mi je prevashodno vizuelno, a
potom i auditivno pamcenje bilo i ostalo primarno, a ukljucila bih i olfaktorno,
odnosno da odredeni mirisi za mene jesu povezani s odredenim osobama, pro-
storima i situacijama. Period koji sam izloZila iz svoje li¢ne istorije obeleZen je
mirisom Diorovog parfema ,,Poison®, koji sam koristila skoro od samog njego-
vog pojavljivanja 1985, a tada su ubedljivo dominirali YSL ,,Opium®, Cacharel
,,Anais anais“ i Revlonov ,,Charlie*.

Iz sadaSnjeg tela, pameti i profesionalno treniranog dugoro¢nog secanja, da-
kle iz ovih ,tacaka oglasavanja“ i do sada predstavljenog kulturno-drustveno i
intelektualno oblikovanog saznanja, upustam se u autoetnografsko predstavlja-
nje i pronalazenje odgovora na pitanje za$to sam u jednom periodu prigrlila crnu
boju u osmisljavanju svog vizuelnog identiteta u skladu sa virtualnom, kosmo-
politskom kulturnom zajednicom ,,darkera®, u koju sam imala tek delimican
uvid, istovremeno sa planiranim studijima kostima ili savremenog odevanja na
Fakultetu primenjenih umetnosti; kakvo je znacenje to imalo za moju li¢nost,
i u kakvim odnosima sam bila sa svojom drustvenom sredinom. U tome ¢e mi
pomodi, s jedne strane, teorija odevanja i mode s antropologijom materijalne
kulture 1 potro$nje, a s druge strane etnografska literatura goti¢ke kulture koja je
nastala u direktnom ispitivanju pripadnika ove ,,scene*, kako se sad preciznije
oznacavaju potkulture.

Dve studije kulturne antropologije o goticarima koje sam citala pisali su
nekadas$nji pripadnici ove potkulture, koriste¢i uzorak od stotinak clanova u
jednom slucaju, i po dvadeset ispitanika u Velikoj Britaniji i Nemackoj u dru-
gom sluc¢aju, te su mogli da kao bivsi insajderi formuliSu upitnike i primene
etnografski metod. Pol Hodkinson je imao viSe materijala iz svojih istrazivanja
da pokaze kako su goticari u Britaniji bili vrlo otvorenih svetonazora, Sirokog
raspona godista, da su imali srednje i visoko obrazovanje i dobre poslove, stoga
je njihova druStvena subverzivnost bila na pojavnom nivou (Hodkinson 2002).
Dunja Bril je usmerila svoje istrazivanje na pitanje roda i seksualnosti, zapravo
prevazilazenja granica kod goticara (Brill 2008). Obe monografije su objavljene
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u seriji koja je tematski usmerena na podrucje kulturne antropologije — ,,Dress,
Body, Culture®. Jedan zbornik radova se bavio pitanjem dugovecnosti i polimor-
fnosti gotickog pokreta koji se lako uklopio u muzicka, ali i uopste umetnicka
kretanja kroz pet decenija, ukljucujuéi i film i video-igre, stvorivsi bliske veze,
amozdaiiznedrivsi druge pokrete poput cyber-panka i steam-punka (Bibby and
Goodlad 2007). ,,Gotik — ilustrovana istorija“ Rodzera Lakhersta (Luckhurst
2021) daje sveobuhvatnu, globalnu istoriju svega Sto pripada domenu ,,gotike*,
koja je prevazisla i svoje geografsko (pra)poreklo — ,,Gothic revival* isprva u
arhitekturi u Ujedinjenom Kraljevstvu, i rasula se svuda po svetu, prelivajuci se
u sve oblasti ljudske kreativnosti — knjizevnost, topografiju liminalnih prostora,
likovne i filmske umetnosti, na kojoj posebno insistira. Autor je posmatrao go-
tiku kroz niz ,,migrirajucih tropa®, koji su uvek dobijali i lokalne karakteristike.
Nedostaje, medutim, umetnost odevanja i ta vrsta ponovnog ozivljavanja (post)
viktorijanskog morbidnog Sika, kakav je prisutan u gotickoj potkulturi od kraja
1970-ih, a i danas se posebno neguje u razlicitim kombinacijama, poput ,,gotic-
kih Lolita“.

Prema Bartovoj analizi mode, odec¢a je isto kao i jezik — sistem, istorija,
pojedinacni akt i kolektivna institucija. I jezik i odeca su organski stvoreni od
strane funkcionalne mreze normi i oblika, ali odevanje je mnogo vise u simbiozi
sa svojim istorijskim kontekstom. Odeca je u najpunijem znacenju drustveni
model, vise ili manje standardizovana slika o¢ekivanog ponasanja, i ona mora
da ima znacenje. Odevanje se tice cele ljudske li¢nosti, celokupnog tela, svih
odnosa ¢oveka sa telom, tako i odnosa tela sa drustvom. Znacenje odece je,
prema Bartu, sustinski drustveni Cin, koji prevazilazi funkcionalisticke inter-
pretacije odevanja radi zastite, stida i ukrasavanja (Barthes 1990; Barthes 2013;
Jestratijevi¢ 2011; Pai¢ i Purgar 2018).

Na osnovu novije kulturoloske, socioloske i antropoloske literature, moze se
reci sledece: odevanje (dressing, clothing) jeste Cin i ritual svakodnevnog sloje-
vitog pokrivanja bioloskog tela i sopstva (self) razli¢itim komadima odece (gar-
ments, clothes) 1 drugih predmeta u razli¢itim kombinacijama (arrangements),
ukljucujuéi i Sminku, ali i sve modifikacije tela poput pirsinga, tetovaza i hirur-
Sko-estetskih zahvata (Roach-Higgins and Eicher 1995; Woodward 2007). U
tome ucestvujemo i nesvesno i svesno (osvescéeno — enclothed cognition), prema
ili nasuprot naucenim i popularnim (moda, trend) normama drustveno-kultur-
ne zajednice (pol, uzrast, zanimanje, situacija), ili sledec¢i sopstvene emocije,
raspoloZenja, estetiku i stil. Kao prvi vidljivi znak jedne osobe, ode¢a/odevna
kombinacija je najbrza poruka o sopstvu i identitetu, predlozak za uspostavlja-
nje granica i veza, svrstavanja u ,,Mi-grupe* ili ,,Druge* (others). U tom smislu
se moze govoriti o odec¢i kao kostimu i odevanju kao svakodnevnom kostimira-
nju i stvaranju, kreiranju ,,drustvene koze*. Osim hronoloske ravni kroz koju se
proucava tehnoloska promena komada odece, materijala i nacina izrade, oblika
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1 poloZzaja na telu, istorijski aspekt nuzno uklju¢uje mnogo Sire sagledavanja i
analizu konkretnog socijalnog, ekonomskog, kulturnog i ideoloskog konteksta
(Hansen 2004; Ziki¢ 2018; Mrgi¢ 2023).

Boja je, u formi predmeta kojima se pokriva biolosko telo, takode vizuelni
kod kojim se prenosi znacenje o licnosti i identitetu, a uti¢e na jasno ispoljava-
nje mo¢i i autoriteta. Povratno, onome koji je nosi, voljno ili nevoljno, boja daje
ili uzima vidljivost, jedinstvenost ili pripadnis$tvo grupi, osecanje zadovoljstva
ili tuge. ,,Barva‘®, slovenacka re¢ za boju (<tur.) i nemacka re¢ Farba imaju isti
indoevropski koren— ,,oblik, koza, omotac*, i prema Pasturu ,,boja je ono Sto
krije, pokriva, omotava. To je materijalna realnost, sloj, druga koza ili povrSina
koja pokriva telo.” (Pasturo 2017). Kulturna istorija i kulturna antropologija, uz
psihologiju opazanja i ponasanja, pruzaju interpretacije sa svojih istrazivackih
pozicija, ali je osnovna premisa da su boje drustveni konstrukt i stoga:

Boja ne moze da se proucava izvan vremena i mesta, izvan specifi¢nog kul-
turnog konteksta. U istom smislu, svaka istorija boje mora pre svega da bude
drustvena istorija (...) Za istoricara, kao i za sociologa i antropologa, boja je pre
svega drustvena pojava. Drustvo je to koje ,,stvara“ boju, daje joj njene definicije
i znaéenje, stvara njene kodove i vrednosti, organizuje njene obicaje i odreduje
njenu vrednost.

Pasturo, Crna — istorija jedne boje (2010)

U post-tradicionalnom druStvenom okviru mojih gimnazijskih godina, u sla-
bijem mreskanju ,,novog talasa® (Ristivojevi¢ 2014; Sentenvska 2023) i pred
kraj ,,normalnog zivota* (Spasi¢ 2012), te uoci ,,digitalne revolucije koja je
sve promenila i ubrzala kretanje ,,slika i reci®, pop-kultura postaje dominan-
tija u oblikovanju samosvesti i sopstva — muzika i muzicki spotovi (,,slike i
stihovi®) i filmovi snazno uti¢u na li¢ne preference i izbor onoga §ta Zelim da
¢itam, slusam i gledam, i — kako zelim da izgledam (Cassidy 2021). Potkultura
goticarskog panka sa crnom bojom kao najveéim ,,0znacivacem* pruzala mi
je materijal da ispoljim sebe kao jedinstvenu osobu na nivou pojavnog, i tako
projektovani imidz izdvajao me je na prvi pogled od ,,obi¢nih* ljudi, kao i od
prethodne generacije. OglaSavala sam na ovaj nacin svoj prekid sa detinjstvom i
svim prinudama: spektar braon boja u odeci i u enterijeru nije bio moj li¢ni izbor
za ,,drugu kozu* i intimni prostor, ve¢ nuznost, koju sam emotivno dozivljavala
kao prinudnu i opresivnu uniformisanost, dakle ,,utapanje u masu®. Zato sam
svesnim prisvajanjem crne boje kao ,,zastitnog znaka“, umesto drustvenoj klasi,
svesno odlucila da pripadam kulturnoj klasi, koju su povezivali muzika i pro-
stori druzenja. I mnogo kasnije smo se prepoznavali po tome gde smo ,,visili
(izlazili), upravo prema tome kako su nas muzika i mesto oznacavali. Materijal
1 kroj odece su bili potpuno prakti¢ni i udobni za dugotrajno nosenje, kretanje i
plesanje, koje je imalo potpuno individualnu i specificnu koreografiju: njihanje,
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ljuljanje i tranzi¢no okretanje vodeno bas gitarama, ritam masinama i dubokim
vokalima. Crna boja i kombinacija odevnih predmeta, obuce, Sminke i nakita —
dramati¢no, misteriozno, zaziruce i upozoravajuce, uz odgovarajuéi ,,jezik tela®,
osim artistickog ukusa predstavljale su i vrstu zastite od nezeljenih kontakata
(Johnson, Lennon and Rudd 2014). Namera jeste bila da uti¢em na percepciju
drugih, pre svega potencijalno agresivnih, §to smatram da je adekvatna strate-
gija samoodbrane neophodne za bezbedno solo kretanje ,,gradom® i no¢ni po-
vratak u blokove. Izbegavala sam, koliko sam mogla, prevoz u 02.10 i radije
Cekala prvi jutarnji u 04.30, kada je ve¢ ,,posten svet* kretao na posao. Vrli
urbani planeri i arhitekte nisu promisljali prostor sa stanovista zenskog tela — svi
prilazi ulazima u zgrade kao i sami ulazi, liftovi i stepenista bili su potencijalna
mesta opasnosti. A onda su dosle ,,lude devedesete*, kada se drasti¢no promenio
1 zivotni standard moje porodice i prijatelja, pa se i strategija ponaSanja u jav-
nom prostoru saobrazila promenama drustveno-kulturnih prilika. Studiranje je
bilo najlepsi oblik eskapizma, izlaske u klubove su zamenila kué¢na druZenja sa
koleginicama i kolegama, i tako je otpoceo ,.tre¢i period* mog Zivota.

Zakljucak — Ispred i iza ogledala, imati 1 nemati

Posmatranje sebe i vizuelnih promena na fotografijama iz detinjstva i rane
mladosti, prebiranje po hrpama crteza i modnih kreacija koje je sacuvala moja
mama, nedavno preminula, podstaklo je se¢anja na boje i mirise, na ljude i me-
sta kojih viSe nema, kao $to nema ni utopijske tvorevine Jugoslavije. Koliko
jesam ili nisam ostala ,,ja* mogu samo donekle da procenim, a napokon, to nije
ni bio primarni cilj ove line istorije, koja naravno nije i sustinski ne moze da
bude primer za pars pro toto pricu ,.kako se zivelo u socijalizmu®. Rec¢ je krat-
kom, hibridnom, knjizevno-nau¢nom tekstu, koji doti¢e samo odredene delove
»grada® i1 periferije u Beogradu, kao i mali deo normativne ,,srednje klase* u
tranziciji, Sto ¢e reci, u hibridnom vremenu. Zato i podnaslovi hromatskih perio-
da pocinju sintagmom ,,objektivna subjektivnost®, re¢ je dakle o klasifikovanju
mog secanja na videno, dozivljeno i prozivljeno (Kovacevi¢ 2020; Kovacevic¢
1 Sinani 2023). Govorila sam o prinudama u vidu boja u odevanju i enterijeru,
sku¢enim moguénostima izbora dizajna u prvom, braon periodu, a zatim o oslo-
badanju koje sam jedva cekala da dosegnem. Moj put do slobodnog izrazavanja
posredstvom fizickog izgleda i Sminke iSao je u tempu koji je donekle odgo-
varao mom uzrastu i o¢ekivanjima druStvene sredine. Ona nije bila preterano
rigidna, niti tradicionalna, ve¢ sasvim obi¢na, radnicka srednja klasa, postena i
ispravna (Spasi¢ 2012). Smatram da sam polaskom u gimnaziju, uz nove prija-
telje 1 druzenja na odredenim mestima koja su ¢inila na$ urbani identitet i ,,duh*
Beograda (Ristivojevi¢ 2014), bila izloZena uticaju sasvim drugacije pop-kul-
ture, izvan mejnstrima ,,normalaca® i ,,dZibera“, a od elemenata novospoznatih
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,svetova® mogla sam da konstruiSem svoj novi, darkerski imidz. Osim zelje da
pripadam toj potkulturi i ,,gradskoj ekipi®, nisam imala osve$¢en uvid u speci-
fi¢no izrazavanje sopstva kroz status, rod ili ideologiju. Nismo se ¢esto fotogra-
fisali, tek povremeno bi neko doneo fotoaparat u $kolu i poneo na ekskurziju,
zatim po zavrSetku razreda, ali najviSe smo voleli da pravimo instant fotke u
foto-kabinama, i one su bile mnogo lepse od ovih danasnjih za biometrijska li¢-
na dokumenta. Na prilozenoj mapi ,,grada“ nedostaju dva dragstora, koja su bila
bitna za sve nas koji smo duvanili i strepeli da ¢emo nedeljom da ostanemo bez
cigareta ili osnovnog bakaluka — jedna prodavnica u soliteru na kraju Bloka 61,
1 onaj najcuveniji u pasazu u Nusic¢evoj ulici, gde su se okupljale sve no¢obdije.
Takode nedostaje i ,,Piramida‘“ — do zla boga ruzna zgradurina ispred Bloka 44 i
pijace, koja je simulirala trzni centar od 1992, sa celom ,,estetikom* 1 ,,kvalite-
tom* gradnje (lazni mesing, loSe podne plocice koje nisu izdrzale ni par godina
hodanja) kao i poznatiji ,,Cumi¢“. Medutim, ovaj prostor je delimi¢no oZivljen
zahvaljujuci trudu grupe umetnika i malih preduzetnika kao ,,Belgrade Design
District. Jo§ jedan propali primer prelaska u prostore za ,,potro$acku kulturu“ u
»epicentru grada® je stari trzni centar ,,Skadarlija“ s nikad do kraja useljenim lo-
kalima po nepreglednim hodnicima i budZacima, spolja maskiran muralima. Tu
negde je internet provajder ,,Sezam pro‘ imao svoju kancelariju gde smo placali
za dial-up usluge od 1998. godine, a atmosfera je bila poovska iz ,,Pada kuce
Aserovih®“. Nekada glavna arterija istorijskog dela ,,grada* (Stojanovi¢ 2012),
»Strafta® na potezu od parka Kalemegdan i Biblioteke grada Beograda do Palate
»Albanija“, 1 dalje sve do Slavije, nekada ispunjena robnim kué¢ama, manjim
trgovinskim i malim zanatskim radnjama, komisionima, poslasti¢arnicama, ek-
spres restoranima i knjizarama renomiranih izdavaca, sistematski je u prethod-
nih par decenija devastirana i svedena na rang nekakve prigradske dzade.

Ako smo pali bili smo padu skloni
Ovde je no¢ sto se Zivotu opire
— Branko Miljkovi¢, DIS (Sedam mrtvih pesnika, 1956)
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A Personal History in Black
— A Portrait of a Historian in her Youth in Belgrade (1979-1991)

This paper originated from a draft and visual presentation for a scientific con-
ference, aiming to relate a personal story as part of the fashion history of the
socialist Serbia/Yugoslavia. The approach takes myself both as a witness and a
historian, making the narrative inevitably biased, intimate and sentimental. Nev-
ertheless, the presented material evidence (my fashion sketches, personal photo-
graphs) and my recollections of the ‘city’ and its ‘heterotopias’ at that time (my
map), could serve as valid testimonies to a late socialist way of life. Twelve years
may and may not seem like a long period, but those were the formative years of
my life, when I pursued and then gave up studying costume and fashion design,
choosing the greater certainty in studying history. I have discerned two distinct
stages marked by dominant colors — brown childhood versus black and ‘gothic’
youth in high school. Growing up in Tito’s and post-Tito’s Yugoslavia was not
without awareness of class differences, social mobility did exist, and I was not
significantly limited in school options, since I excelled in my primary school.

I spent my time reading books — belles-lettres and art history, drawing cloth-
ing sketches, first for a paper doll Lu, and later for myself, visiting museums
and galleries, and observing life in the ‘city’. The enclosed map is a visual rep-
resentation of what the ‘city’ encompassed in the days of my youth, when I lived
in the ‘rurban area’ with ‘edgescapes’ in New Belgrade, marked with heterotopi-
as, many of which no longer exist. My high school was located in the city center,
as were all the daytime and nighttime places me and my friends frequented.
These places could be called ‘urban’ in the fullest and most exclusive sense,
before the term became diluted and derogatory today.

Popular culture grew in influence, and I was able to select the elements of my
‘second skin’, constructing a gothic image as close as possible to the original.
The biggest impediments were, besides money, the general lack of black cloth-
ing items for women in our shops. The most important signifying pieces — black
leather jacket, Dr Martens and creeper Oxford shoes, original Levi’s jeans — were
provided by my sister from her trips abroad. The rest of the wardrobe I sewed my-
self from jersey and silk crepe, since I was attending sewing courses as a part of
my preparation for fashion studies. The black colour and gothic image served as a
sort of protection from unwarranted approaches, while also reflecting my musical
taste and artistic inclinations. Besides post-punk, gothic, then grunge, hardcore
and techno/rave American and English bands, as well as a few local ones, much
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of my personal affinitiy was inspired by literature, from Poe and Baudelaire to
Latin American poetry and novels. As a personal (her)story, I hope this text pro-
vides testimony to the destruction of a state, society and city’ during the so-called
‘transitional’ process, from liberal socialism to anything but liberal capitalism and
consumer society on the eve of ecological collapse. Although this paper may not
fully comply with all reviewers’ suggestions, I confess to having disclosed more
of my intimate history than I initially thought necessary for this text to be consid-
ered a valid and solid contribution in the field of autoethnography.

Keywords: fashion, cultural anthropology, personal history, sentimental
historical geography

Histoire personnelle en couleur noire:
portrait de [’historienne dans sa jeunesse a Belgrade (1979-1991)

Ce travail est en réalité mon histoire personnelle €laborée, que j’ai d’abord ex-
posée a I’oral et au visuel dans un colloque scientifique, stimulée par le sujet qui,
a I’époque que je décris, était d’une importance vitale pour moi, a savoir la mode.
Me prenant moi-méme comme témoin et chercheuse, j’ai écrit des lignes de mon
histoire intime et sentimentale, qui présente également le cadre socio-économique
et idéologique un peu plus large. Cependant, le texte ne prétend pas étre une re-
construction en profondeur, mais représente seulement, sous une forme hybride et
assez essayiste, la re-structuration de mes propres souvenirs. Mon enfance dans la
Yougoslavie de Tito et celle de post-Tito, puis ma prime jeunesse dans I’époque
de la « pré-transition » peuvent étre reconstruites a partir de mes souvenirs et
des témoignages oraux et matériels ci-joints. Originellement la mémoire visuelle
avait le dessus sur la mémoire a long terme, car je me préparais pour les études
de costumes ou d’habillement contemporain, puis j’ai changé de direction et me
suis inscrite en histoire. Artisanalement entrainée, la mémoire a long terme de
I’historien, est ici assaisonnée de souvenirs affectifs et sensoriels, groupés en deux
périodes chromatiques, 1’enfance marron et la jeunesse de couleur noire. La di-
mension spatiale est inévitablement incluse, car la premiére période s’est déroulée
dans I’espace « en marge » du paté d’immeubles de Nouvelle Belgrade, alors que
la seconde s’est déroulée en «ville », définie et tracée sur la carte ci-jointe. C’est
pourquoi ce travail entrerait dans le champ des « géographies sentimentales »,
nécessairement des géographies historiques, du point de vue anthropo-historique.

Mots clés: mode, anthropologie culturelle, histoire personnelle, géographie
sentimentale historique
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