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Uloga muzickih dokumentarnih filmova
u kulturi se¢anja

Apstrakt: Primenjujuéi interdisciplinirani pristup koji umnozava teorijske i meto-
doloske perspektive sa kojih se odredeni kulturni sadrzaji i fenomeni mogu tumaciti, u
radu se analizira uloga muzi¢kih dokumentaraca u kulturi seéanja na postjugosloven-
skom prostoru. Cilj rada je da se istraze nacini na koje se tokom protekle dve decenije,
kroz ovaj specifi¢an filmski (pod)zanr, konstruisala slika se¢anja o jugoslovenskoj rok
muzici, kao i o 8iroj slici vremena i prostora u kome je stvarana (SFRJ), i da se prosiri
analiti¢ki okvir za objasnjenje njegove uloge kao mesta secanja unutar §ire paradigme
kritickog posmatranja popularnog paméenja kao mesta borbe za znacenje proslosti. Re-
zultati analize bi trebalo da pokazu da uloga muzickih dokumentaraca u kulturi se¢anja
ne moze iskljucivo da se posmatra kroz komercijalni aspekt, ve¢ da je povezana sa Sirim
drustvenim fenomenima i kulturnim praksama na postjugoslovenskom prostoru.

Kljucne reci: kultura se¢anja, muzicki dokumentarni film, rok muzika, Jugoslavija,
kontekstualna analiza

Uvod

Muzicki dokumentarni filmovi jo§ od Sezdesetih godina proslog veka Cine
integralnu komponentu sociokulturnog oblika muzickog iskustva i popularne
kulture (Chanan 2013), ali nikada nisu doziveli ovakvu vrstu globalne ekspan-
zije kao u poslednje dve i po decenije, koje su oznacene kao ,,zlatne godine™”
popularnosti ovog zanra u medijskoj industriji. [ako se njihova produkcija na
postjugoslovenskom prostoru ne moze meriti sa svetskom, narocito u domenu
estetskog izraza (dominiraju uglavnom konvencionalni pristupi) i/ili komerci-
jalnog potencijala (distribucija je ograni¢ena na geografski prostor i publiku

' Doc and roll: Why we’re living in the golden age of music documentaries https://
www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/music-documentaries-
2021-nirvana-b1921214.html
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Balkana), njihova evolucija imala je znaCajne efekte u lokalnoj popkulturnoj
praksi. Naime, u pomenutom vremenskom intervalu s manje ili viSe uspeha sni-
mljen je veliki broj svedoCanstava.? Medu njima najveci je procenat tzv. ro-
kumentaraca, posvecenih jugoslovenskoj rok muzici i njenim akterima, §to je
presedan u istoriji dokumentarizma ovog podneblja.® BeleZzenjem secanja na
artefakte rok kulture iz socijalisti¢ke epohe ovi filmovi su privukli najpre ge-
neracijsku publiku, a potom i sve one koji su se identifikovali sa vremenskim i
prostornim odrednicama nekada$nje jugoslovenske zajednice. Imali su znaca-
jan uticaj na rasplinjavanje talasa #zv. jugonostalgije i njenog odjeka u javnosti
kroz druge razlic¢ite medijske forme, sto je pokazalo da se radi o kompleksnom
sociokulturnom trendu koji ima specifi¢no znacenje u sadaSnjosti. Brojni autori
iz razli¢itih nau¢nih disciplina u svojim studijama referiu na njih (Greguri¢
2012; Jankovi¢ 2012; Velikonja 2021), ali se samo nekolicina bavila analizama
konkretnih primera (MiSina 2016, Ajduk 2019), uglavnom onih koji tematizuju
rok muziku i muzicare osamdesetih godina (prevashodno fenomen novog ta-
lasa). Nezainteresovanost teoretiCara u domacoj istrazivackoj praksi za Sirim
empirijskim iskustvom posmatranja uloge rokumentaraca u kulturi se¢anja na
postjugoslovenskom prostoru bila je polazna tacka da se u ovom radu ona sis-
tematicnije sagleda kroz interdisciplinarni i multiperspektiviticki teorijsko-me-
todoloski okvir.

Cilj rada je da se istraZe nacini na koje se tokom protekle dve decenije kroz
ovaj specifi¢an filmski (pod)zanr konstruisala slika secanja o jugoslovenskoj
rok muzici, kao i o $iroj slici vremena i prostora u kome je stvarana (SFRJ), i
da se prosiri analiti¢ki okvir za objasnjenje njegove uloge kao mesta secanja.
Pretpostavka od koje se polazi je da rokumentarci ne bi trebalo da predstavljaju
samo plodno tle za istrazivanje njihovih efekata u komercijalnoj eksploataciji
kulturne memorije, Sto im se najvise pripisuje, ve¢ da njihova uloga u kulturi se-
¢anja zahteva Siru analizu unutar paradigme kritickog posmatranja popularnog
pamcenja kao mesta borbe za znacenje proslosti na polju umetnickih i kulturnih
praksi. S jedne strane, podrazumeva posmatranje konstrukcije narativa* se-
¢anja koje je gradila, a s druge strane, na¢ina na koji su rokumentarci kao zanr
bili vezani za drustveni kontekst u kome su nastali, kako je on uticao na njihovu
produkciju. Da bi se na ovaj nacin dizajnirala analiza, rad se oslanja na teorij-

2 Snimljeno je preko 100 filmova. Delimi¢na sistematizacija sa¢injena je u posledn-
jem izdanju EX YU Rock enciklopedije (Janjatovi¢ 2024), DORF monografiji (2025), te u
tekstovima ,,Rok muzika i muzicari na filmu u Srbiji i drzavama bivse SFRJ” (Radakovi¢
2010) 1,,Sre¢na deca” — 20 filmova o novotalasnim bendovima” (Jovandi¢ 2020).

3 U veoma bogatoj SFRJ kinematografiji muzic¢ki dokumentarci su bili potpuno sk-
rajnuti. Njihova produkcija uglavnom je bila vezana za tadasnju drzavnu televiziju.

4 Narativ se ovde posmatra kao sadrZaj price i oblik reprezentacije, odnosno nacin
njenog konstruisanja
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ske koncepte studija kulture, studija secanja i filma, kao i metodoloske pristupe
filmu koji omogucavaju sagledavanje nacina na koje strukture filmova funkcio-
niSu u okviru komunikacionih procesa u koje su povezani. U prvom delu rada se
posmatra kako je dinamika sloZenog postjugoslovenskog konteksta, ukljucujuéi
irazli¢ite faze kulture se¢anja koje su ga pratile, uticala na njihov tematski okvir
i konstrukciju slika se¢anja kroz postavljeni vremenski okvir istrazivanja. Drugi
deo analize je fokusiran na diskusiju o tome $ta je ovaj zanr kao specifi¢no me-
sto sec¢anja potencijalno znacio za generacijsku publiku i zasto njegova uloga u
kulturi se¢anja ne moze iskljucivo da se posmatra kroz komercijalni aspekt, vec¢
je povezana sa $irim drustvenim fenomenima i kulturnim praksama.

Muzi¢ki dokumentarci kao Zanr popularne kulture

Iako se ovaj rad ne bavi posmatranjem muzickih dokumentaraca iskljucivo
iz ugla teorije zanra, da bi se odredio opsti okvir analize, ipak je neophodno
pojasniti njihove specifi¢ne karakteristike kao forme koja ve¢ decenijama prati
istoriju dokumentarne prakse — pruza primere granica i potencijala rodovske
poetike, te nacina na koje funkcioni$u unutar Sire kulturne prakse.

Dokumentarni filmovi, kako se istice, nisu formirani ¢vrsto kao zanrovi igra-
nog filma. U njihovom stvaranju primenjuju se razliciti pristupi u zavisnosti od
cilja price i svaki od njih gledaocu daje odredenu vizuru stvarnosti i objasnjava
,kako slike sveta treba razumeti kao govor o svetu i kako taj govor postaviti u
formalni, iskustveni i istorijski kontekst” (Dakovi¢ 1998, 68). Insistirajuci na
paradigmi da koren dokumentarizma vise lezi u socioloskim nego u estetickim
preokupacijama, predstavnici studija kulture® smatraju da se dokumentarna sli-
ka konstruise kako bi oblikovala zna¢enje filma u kontekstu kroz koji se tumaci.
Ova prepostavka ima utemeljenje u Grirsonovom (John Grierson) odredenju
dokumentarca kao ,kreativne obrade stvarnosti”® (Barsam 1976, 21), koji je
jo§ u ranoj fazi razvoja ovog zanra ukazao na otvorenost njegovog tumacenja.
Kao svedocanstvo koje se bavi ne samo ¢injenicama, ve¢ i druStvenim i licnim
aspektima teme koju obraduje dokumentarni film je reprezentacija — ,,snimljena
verzija realnosti posredovana kroz perspektivu osobe koja je pravi, predstavlje-
na kao mesavina emocija i informacija” (Hall 1997, 83). O reprezentaciji filma,

5 Unutar njihove perspektive svi medijski tekstovi, uklju¢ujuci i film, posmatraju se
kao sredstva proizvodnje drustvenih znaéenja, a njihova aktivnost problematizuje se kao
,politika oznacavanja” (Hall 1982).

¢ Kreativna obrada podrazumeva dopustenost fikcije, dok stvarno(st) poziva na od-
govornost i ni jedno od ova dva svojstva nema potpun uticaj, §to ,,uravnotezuje kreativnu
viziju s postovanjem prema stvarnom, istorijskom svetu” i zapravo predstavlja ,,izvor
privla¢nosti” koju dokumentarni film u sebi nosi (Nichols 2001, 6).
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kako smatra Nikols (Bill Nichols), procenjujemo na osnovu ,,prirode zadovolj-
stva koje pruza, vrednosti uvida ili znanja koje donosi, kvaliteta orijentacije ili
dispozicije, tona ili perspektive koju nudi” (Nikols 2001, 20-21).

Muzicki dokumentarci prisutni su od najranijih dana filma, ali su tek Sezde-
setih i sedamdesetih godina XX veka postali popularni. Zbog specifi¢ne poeti-
ke s vremenom su se razvili u poseban zanr, koji ima onoliko podvrsta koliko
postoji vrsta muzike koju obraduju. Oni posveceni rok muzici nazivaju se rok
dokumentarcima, odnosno rokumentarcima.” Najsire se definiSu kao ‘hibrid-
ni (pod)zanr’ koji kombinuje razli¢ite elemente i pristupe od biografskih pri-
¢a o muzicarima, preko koncertnih filmova, do etnografskih studija o muzici
(Baker 2011), i uglavnom se svrstavaju u performativnu® dokumentarnu vrstu
(Beattie 2005). Za razliku od samih pocetaka, kada su se uglavnom vezivali
za americki pravac ‘direct cinema’ (direktni film) i u svom izrazu davali pred-
nost vizuelnim elementima nad obrascima izlaganja, muzicki dokumentarci su
danas po svom narativu razgranati na razlicite struje, Sarolikiji, raznorodniji i
eksperimentalniji su u pristupu. Neki od njih su, zamagljuju¢i granice doku-
mentarnog izraza u poslednjim decenijama, postali paradigmaticni i za samu
zanrovsku poetiku,’ zbog ¢ega se u akademskim raspravama sve vise odbacuje
paradigma da predstavljaju iskljucivo ,,lak* komercijalni zanr koji ne zasluzuje
drugu vrstu valorizacije (Beattie 2005; Chanan 2013; Halligan, Edgar and Fa-
irclough-Isaacs 2013; Fox 2024). Jedna od perspektivi je da kao bitan kulturni
artefakt u dokumentovanju muzickih ikona i njihovog vremena mogu da se
posmatraju kao vazan izraz autenti¢nog ,.kulturnog podtoka” (Chanan 2013, 5)
koji je tokom istorijskog razvoja imao znacajne intervencije u procesu socio-
kulturnih promena. Njihov prvi pik upravo se vezuje za procvat kontrakulture,
koju je najreprezentativnije artikulisala rok muzika. Neki od rokumentaraca,
poput Vudstoka (Woodstock 1969), transkodirajuc¢i diskurse Sezdesetih o za-
jednistvu, ljubavi, slobodnom izrazavanju seksualnosti, individualizmu i pobu-
ni su imali ,,znacajne politicke implikacije suprotne mejnstrim liberalistickim
i konzervativistickim diskursima” (Kelener 2004, 176). Analiziraju¢i filmski
stil, politicke prizvuke, rasnu dinamiku i rodne reprezentacije savremenih mu-
zi¢kih dokumentaraca, Nil Foks (Neil Fox) konstatuje da su nacini na koje
stavljaju u fokus razli¢ite drustvene teme — klase, rod, rasu, slavu i sl., veoma

7 Pojam rokumentarac (engl.rockumentary) nastao je spajanjem reci rokenrol (engl.
rock n’ roll) 1 filmske vrste dokumentarni (engl. dokumentary).

8 Performativni dokumentarci imaju tendenciju da budu vise emotivno vodeni,
sadrze vecu politi¢ku, istorijsku ili drugu motivaciju, kao i direktnu ukljucenost reditelja
sa subjektima filma. Takode, ne teZze dostizanju istine, ve¢ prikazuju njenu odredenu
perspektivu (Nichols 2001, 99).

® U poslednjoj deceniji ¢ak tri muzicka dokumentarca dobila su Oskara u kategoriji
dokumentarnih formi.
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didakti¢ni, prosvetljujuéi i puni potencijalnih znacenja i razli¢itih nivoa uvida
u svoje subjekte (Fox 2024). Razlozi zbog kojih su u poslednje dve decenije
ponovo postali globalno popularni dosta govore o savremenom socijalnom i
kulturnom okruzenju. Upravo tendencije savremenih muzickih dokumentarista
da se muzicari ne predstavljaju kao izolovani stvaraoci ve¢ kao reprezentativne
liénosti 1 simboli svog vremena, odnosno da u svom narativu govore mno-
go viSe od same muzike i kontekstualizuju razli¢ite sociokulturne probleme!'°
skre¢u paznju i na njihovu sociokulturnu ulogu. Takode, bitno u sluc¢aju ovog
rada, razli¢iti nacini na koje ozivljavaju proslo vreme kada je rok muzika imala
emancipatorski potencijal, politicku snagu i tezila da menja drustvo nabolje'!
otvaraju prostor za preispitivanje njihove uloge u kulturi se¢anja na polju umet-
nickih i kulturnih praksi.

Teorijski okvir: kultura secanja 1 film

Uloga filma u oblikovanju, ¢uvanju i prenoSenju li¢nog i kolektivnog pam-
¢enja ve¢ decenijama je predmet istraZivanja studija se¢anja (memory studies)
— interdisciplinarnog nauc¢nog polja zainteresovanog za istrazivanje Sirokog
spektra predstava o proslosti i narativa koji ih prate, pre svega zbog njihovog
znacenja u sadasnjosti. Pamc¢enje, shvaceno kao ,,drustveni konstrukt” (Albvaks
2015), jeste kao i zaborav, uvek podvrgnuto istorijski promenjivoj proizvodnji
memorije, odnosno zavisi od aktuelnog konteksta, a razli¢iti sukobi oko odabira
i tumacenje onog $to je vredno secanja i pamcenja, kako se istice, ,,uvek govo-
re o aktuelnoj drustveno-politickoj dinamici jednog drustva” (Vasiljevi¢ 2021,
901). Razumevanje nacina na koje aktuelni kontekst namece okvir tumacenja

10 Dokumentarac Framing Britney Spears (2021) kroz #MeToo fokus nudi pogled
na temu seksizma i snazno upire prstom u otvorenu i sistemsku mizoginiju sa kojom se
suocavaju muzicarke u muzic¢koj industriji (na drus$tvenim mrezama potaknuo je on-
line pokret #FreeBritney), dok Summer of soul (“...0r, When the Revolution Could Not
Be Televised”) (2021), otkrivajuci zaboravljenu pri¢u o vaznom dogadaju za istoriju
afroameri¢kog popa — Harlem Cultural Festival-u, aktuelizuje temu kulturnog jedinstva
kao svedocanstva materijalizacije onoga $to su pisci i pesnici nazivali ,,muzikom duha”
kojom se Sezdesetih godina izraZzavao otpor prema rasizmu u Americi.

' Neki od primera su filmovi White Riot (2020) i oskarom nagradeni Searching
for Sugar Man (2012). Prvi govori o radanju britanskog panka i pokretu Rock Against
Racism, u okviru kojeg su se neki vazni pank, rege i ska muzi¢ari sedamdesetih godina
pobunili protiv rasizma, fagizma i neonacizma koje su Sirili tadasnji lideri Nacionalnog
fronta. Drugi je fascinantna pric¢a o tome kako se sedamdesetih godina revolt sa ulica
Detroita prelio na uliéni duh Kejptauna kroz socijalno osveséene stihove americkog
muzi¢ara Rodrigeza (Sixto Diaz Rodriguez) i nadahnuo generacije mladih na pobunu
protiv Aparthejda u Juznoafrickoj Republici.
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proslosti kroz razli¢ite kulturno-umetnicke projekte i prakse, gradanski zivot
ili akademske rasprave smatra se vaznim za propitivanje kompleksnih odnosa
istorije 1 se€anja, nacije 1 identiteta, privatnog i javnog, kritickog kao i emo-
tivnog suocavanja sa proslosc¢u. Interesovanje za kolektivna svojstva pamcenja
dobilo je znac¢ajno prosireno teorijsko prisustvo kroz pojavu onoga $to se naziva
.komunikativno” i ,,kulturno pamcenje” (Asman 2001), a koje proizlazi iz slo-
zene interakcije izmedu pojedinaca i svakodnevne potrosnje predmeta, slika i
tekstova koji sluze za predstavljanje ideja o proslosti i njenom odnosu sa sadas-
njoséu.'? Mediji i se¢anje, kako se isti¢e, istovetno preobrazavaju jedno drugo,
a sam pojam ,,posredovano secanje”, koji se koristi, ne zamenjuje definiciju
kulturnog secanja, niti uklanja istorijski pojam (kolektivnog) secanja, nego po-
kazuje na koji nacin se secanja ugraduju u drustvene prakse i oblike kulture'
(Van Dejk 2018).

Zbog snaznog uticaja na to kako kroz pokretne slike zamisljamo i pripisu-
jemo odredena znacenja predstavama iz proslosti, film se posmatra kao jedan
od glavnih vektora u oblikovanju kulturnog paméenja (Erll 2008). Dokumen-
tarni film usko je povezan sa pamcéenjem, ne samo zato §to na dramski upecat-
ljiv nacin interpretira odredenu istorijsku pricu i prenosi gledaocima saznanja
0 njoj nego zato Sto i sam cesto sluzi kao istorijski dokument koji kasnijom
upotrebom u nekom drugom kontekstu moze poprimiti i drugacdija znacenja
od prvobitno ucitanih. Zabrinutosti za filmske predstave proslosti izazvane
talasom takozvanog memory boom-a, koji se dogodio na prelasku vekova i
¢iji uzroci se tumace brojnim razlozima,'* pokrenula je ¢itav niz nau¢nih ra-
sprava o visestrukoj povezanost filma i se¢anja. U njima se mapiraju nacini na
koje te reprezentacije sluze za oblikovanje Sirih shvatanja, pre svega o tome

12 Komunikativno pamcéenje pokriva obim se¢anja koje jedna osoba deli sa svo-
jim savremenicima, dok je kulturno paméenje vanvremensko, odnosno prostire se i
prenosi sa generacije na generaciju putem razlic¢itih formi, izmedu ostalih i medija
(Asman 2001).

13 Pod posredovanim sec¢anjima podrazumevaju se delatnosti i predmeti koje prisva-
jamo pomocu medijskih tehnologija zarad kreiranja i ozivljavanja ne samo proslosti ve¢
i sada$njosti i buducnosti nas samih u odnosu na druge. Podjednako se odnose kako ,,na
¢inove secanja (koji konstrui$u relacioni identitet urezan u dimenziju vremena)” tako i
na ,,proizvode seéanja (predmeti liénog secanja kao mesta gde se susre¢u pojedinaéne
svesti i kolektivne kulture)” (Van Dejk 2018, 48).

4 Pojam memory boom uveo je americki istori¢ar DZej Vinter (Jay Winter) da bi
oznacio procvat interesa za se¢anjem u okviru nauke i van nje. Za jedne, memory boom
predstavlja nostalgi¢nu ¢eznju za svetom koji je u rapidnom nestajanju; za druge, to je
jezik protesta, koji trazi solidarnost zasnovanu na zajedni¢kim narativima i tradiciji,
kao i odupiranje pritiscima i zavodljivosti globalizacije; dok je za trece, sredstvo za
ocuvanje glasova zrtava mnogih katastrofa XX veka (Winter 2006, 55).
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kako nacionalna i globalna istorijska zaostavstina oblikuje kulturne identitete
(Vatter 2015). Kako se istice, razliciti aspekti nastanka i Citanja filmskih pri-
¢a svedoce o stalnom preobrazaju ,,filmova o istoriji” u ,,filmove secanja”, a
na to najvise uticu kontekst, njihova recepcija kod publike i strucne javnosti
(Erll 2008, 396). Smatra se da kao specifi¢na ,,mesta se¢anja” (Nora 1989)'
filmovi nude simbolicke elemente uz ¢iju pomo¢ svaka zajednica pokuSava da
zasnuje kolektivno pamcéenje sa svoje tacke glediSta i na osnovu sopstvenih
verovanja rekonstruiSe vlastitu istoriju. Zbog toga izazivaju u javnosti veo-
ma zustre polemike ,,0zivljavajuéi vatru nekadasnjih sukoba kroz nesto Sto
je danas njihova simbolicka forma usavrsila do paroksizma: borbe secanja”
(Lipovecki, Seroa 2013, 198).

Rasprave o erodiranju granica izmedu istorije i se¢anja dopunjuju se i teo-
rijskim okvirom nostalgije za koju se istice da je sustinski utkana u sve filmove
koji uprizoruju proslost kao ,,neposrednu, prisutnu, autenti¢nu i nanovo pro-
zivljenu” (Dakovi¢ 2014, 97). Oslanjajuci se na paradigmu o (neo)nostalgiji
kao ,,posramljujucoj kulturnoj fantaziji” koja ,,transformise stvarnu istoriju u
zabavu i puki spektakl”, americki teoreti¢ar Frederik Dzejmson (Frederic Ja-
meson) ustanovio je krovni termin film nostalgije za zanrovski stil postmoderne
kao ,,dominantne kulturne logike kasnog kapitalizma”, ¢ija su obelezja, izmedu
ostalog, izostanak originalnosti i neutemeljen odnos spram istorije. Po njemu,
filmovi nostalgije restrukturiSu problematiku pasti$a, projektuju ga na kolek-
tivnom 1 drustvenom nivo gde se ,,o¢ajnicki pokusaj prisvajanja proslost koja
nedostaje prelama kroz gvozdeni zakon modne promene i nastalu ideologiju
generacije” (Jameson 1991, 66). Subjektivnost se¢anja na filmu, kako pojasnja-
va Dakovi¢, ,,rastapa objektivnost istorije i prazni prostor za upliv fantasti¢nog
subjektivnog nostalgije”, najSire definisane kao ¢eZnja za izgubljenim vreme-
nom, ljudima, dogadajima i iskustvima, ,,koje idealizujemo skoro do ostvarene
utopije” (Dakovi¢ 2014, 369). S druge strane, polemise se i da li bas svi istorij-
ski filmovi koji sadrze elemente nostalgije pretvaraju proslost u zabavu i puki
spektakl i samim tim imaju Stetan efekat na tumacenje istorije.'®

5 Prema Nori (Pierre Nora) ,;mesta secanja” (franc. Lieux de memoire) su
upecatljive tacke proslosti, odnosno vazni delove tradicije u kojima se otelotvoruje kul-
turno paméenje. Mogu da budu materijalne i nematerijalne prirode, od realnih i mitskih
oblika zbivanja, zgrada, spomenika, ustanova, do umetnickih dela, poput filmova. Jedna
od osnovnih namena jeste ¢uvanje od zaborava(Nora 1989).

16 Ukoliko faktor nostalgije diskredituje kvalitet filma apriori kako onda treba
posmatrati sve priznate klasike koji sadrze elemente nostalgije”, primecuje Kraljacic,
navodec¢i brojne primere, od istorijskog spektakla i kostimiranih melodrama, preko
vesterna i filmova o odrastanju, do antiratnih filmova u ¢ije temelje je ,,uzidana nostal-
gija za vremenom pre sukoba — mirom” (Kraljaci¢ 2016, 64).
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Filmska slika jugoslovenske proSlosti:
izmedu negativne kritike 1 nostalgije

Dosadasnja istrazivanja pokazuju da predstave o jugoslovenskoj proslosti
u postjugoslovenskoj kinematografiji preslikavaju borbe secanja koje se o njoj
vode u javnom diskursu (Draskovi¢ 2019). izmedu sluzbenih i nesluzbenih
verzija narativa i uglavnom se svode na crno-beli i pojednostavljen pogled.
Dominantna filmska slika bliza je kritickom videnju — socijalizam je pred-
stavljen kao negativan drustveni i politicki model ,,iluzija, varka i zabluda,
odnosno kao vestacka i anahrona tvorevina” koju odlikuje ,,brutalnost, rigid-
nost, netolerantnost i represivnost” (Zvijer 2018, 114— 115). Muzicki doku-
mentarni filmovi, o kojima je re¢ u ovom radu, posmatraju se kao deo opu-
sa zanrovski raznorodnih, ali tematski bliskih narativa filmova i serija koji
,nhude paletu secanja sa kriticko-revizionisticko-nostalgi¢ne pozicije koja je
hibrid nostalgije, analiticke radoznalosti i teorijski potkrepljene ideje kako je
bilo zabavno i interesantno ziveti u socijalizmu” (Dakovi¢ 2014, 108). Neki
autori smatraju da kao primeri nekritiCkog se¢anja utopljenog u spektakula-
rizovanu formu kulturne industrije pamcenja ekranizovane ,,jugonostalgicar-
ske apologije bendova” sluze da se onemoguci politicko razumevanje perioda
univerzalne emancipacije pod komunizmom (Krsi¢ 2021, 557). Drugi pak su-
geriSu da se mogu posmatrati i kao emancipatorski, a ne regresivni potencijal
u jugonostalgiji (Velikonja 2021). Sve viSe je i rasprava u kojima se iznose
pretpostavke da nostalgija ne bi trebalo da bude jedini teorijski okvir za razu-
mevanje razliCitih kulturnih i umetnickih refleksija (konstrukcije i percepcije
slike) o socijalistickoj proslosti. Tako Misina iznosi tvrdnju da cilj muzic¢kih
dokumentaraca nije da ,,mobiliSu publiku iskulju¢ivo na eskapizam i/ili preo-
blikovanje socijalisticke proslosti kao retrospektivne utopije” ve¢ da pozovu
pripadnike svoje generacije ,,da se susretne sama sa sobom, i da se pozabave
vlastitim refleksijama o pitanjima identiteta koja namecu postsocijalisticki
diskursi” (MiSina 2016, 339). Da se klatno teorijsko-analitickog okvira po-
smatranja dokumentarnih filmova o socijalistickoj proslosti treba pomerati i
ka drugim paradigmama na osnovu kojih se moze tumaciti njihova drustvena
uloga u kulturi secanja, sugeriSe dokumentaristkinja i teoreticarka filma Mila
Turajli¢. Ona primecuje da se kroz identifikaciju promene njihovih tema i
narativa mogu pratiti glavni tokovi postsocijalisticke tranzicije i napominje
da ako se filmska slika prihvati kao mesto secanja, ,,kao akter istorije, a ne
njen (objektivan) svedok, otvaraju se potencijalno novi naéini prikazivanja i
analize proslosti” (Turajli¢ 2015, 82). Izneti teorijski koncepti bili su polazne
tacke u osmisljavanju istrazivackog postupka u ovom radu.
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Metodologija 1 korpus

Budu¢i da ne postoji metoda koja bi bila podjednako primenjiva na analizu
svih filmova ili Zanrova ve¢ ,,nju odreduje predmet koji je cilj njihovog prouca-
vanja” (Omon, Mari 2007, 40), u radu se primenjuje kombinovani metodoloski
pristup. Da bi se ispitao nacin na koji se u rokumentarcima predstavlja jugoslo-
venska muzika kao vreme i prostor u kome je stvarana, primenjuje se deo analize
koja omogucava ispitivanje funkcija pojedina¢nih komponenti u odnosu prema
filmu kao celini, kao i u posmatranju koju funkciju ove komponente imaju u
odnosu na publiku. Rec¢ je o kvalitativnoj analizi koju je dizajnirao Lotar Mikos
(Lothar Mikos). Njen prvi nivo'” odnosi se na nacine na koje se odredeni sadr-
zaj prikazuje i kako to doprinosi stvaranju znacenja filma. U ovako postavljenoj
analizi polazi se od toga da, kao i u konceptu reprezentacije,'® puno znaéenje
filma ne postoji kao dato ve¢ da ono nastaje tek u komunikaciji s publikom ili
istrazivacem i u okviru koje se strukture filmskog teksta integrisu sa znacenjima
koja im dodeljuju (Mikos 2014, 410). S obzirom na to da je jedno od istrazivac-
kih pitanja i to na koji nacin je dinamika sloZenog postjugoslovenskog konteksta
uticala najpre na tematski okvir se¢anja i popularizaciju Zanra, a potom, s odma-
kom vremena, menjala, u radu se koristi 1 kontekstualna analiza. Iz perspektive
kulturoloskih studija smatra se da filmove treba analizirati kao ideoloske teksto-
ve, kontekstualno i u odnosu s drugim faktorima, odnosno postavljanjem filmova
,,u okvire zanra ili ciklusa, kao i u njihov prirodni istorijski, druStveno-politicki
i ekonomski kontekst” (Kellner 2004, 173). Ovaj pristup se, dakle, ne zadrzava
samo na filmu kao jedinici analize ve¢ omoguéava uvid u nacine na koje celo-
kupno okruZenje neposredno ili posredno uti¢e na njegovo stvaranje, kao i po-
smatranje potencijalnog dejstva i namene filma. TeoretiCarka Astrid Erl (Astried
Erll) upravo smatra da ono Sto pretvara filmove o istoriji u filmove koji stvaraju
secanje jeste sve ono $to se konstruise oko njih. Na prvom mestu, kako istice,
nije zasluzno utvrdivanje intramedijskih i intermedijske strategije,'® jer ova dva
nivoa analize ostaju unutar samog filma, dok tre¢i nivo analize, koji naziva plu-

17 MikoSevu analizu ¢ini pet nivoa: sadrzaj i predstavljanje, naracija i dramatur-
gija, karakteri i glumci i estetika, uz napomenu da se svaki film moze istraZiti na ovim
nivoima i da se analiza moze ograniciti na jedan nivo, ali moze uzeti u obzir i ostale
nivoe (Mikos 2014, 413).

18 Reprezentacija je suStinski deo procesa proizvodnje i razmene znaéenja medu
pripadnicima jedne kulture koja podrazumeva upotrebu jezika, znakova i slika koje
predstavljaju (Hall 1997, 15).

¥ Prema Erl, intramedijalne strategije u fokusu imaju narativne i estetske karak-
teristike reprezentacije secanja, kao i znacenja koja se pripisuju proslosti, dok drugi
sloj podrazumeva dijahronijski pristup sagledavajuéi intermedijalnu dinamiku izmedu
ranijih i kasnijih prikaza proslih dogadaja (Erll 2008).
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rimedijalnim, ukljucuje Siri drustveno-kulturni kontekst u kome film nastaje i
cirkuliSe. On omogucava posmatranje uklopljenosti filma u §iri kontekst diskursa
o proslosti ukorenjen u specifi¢noj kulturi se¢anja (Erll 2008).

Analizom su obuhvaceni rokumentarci nastali na postjugoslovenskom pro-
storu u vremenskom periodu od 2003. do 2025.godine koji na tematskom i(ili)
formalnom nivou predstavljaju aktere, dogadaje ili fenomene jugoslovenske
muzicke rok scene. Jedan od kriterijuma u izboru filmova odnosio se na same
autore i njihovu generacijsku pripadnost. Odabrani su filmovi autora koji su bili
direktni svedoci vremena, preko onih koji su ga samo okrznuli i koji su predsta-
ve o odredenoj epohi delimi¢no gradili na osnovu sopstvenih iskustava, do onih
koji su saznavali posredno iz ve¢ postojec¢ih medijskih konstrukcija. Zajednicki
imenitelj je da im je rokenrol muzika bila jedan od vaznijih identifikacijskih
kodova i da ih zbog toga mozemo posmatrati kao deo iste ,,rokenrol” genera-
cije. lako autori filmova, kao i sami filmovi pripadaju odredenim nacionalnim
kinematografijama, u radu se geografski prostor njihove produkcije oznacava
pojmom postjugoslovenski, jer su namenjeni jedinstvenoj publici i trzi§tu koje
se vezuje za §iri okvir od nacionalnog. Takode, kako istice Velikonja, za razliku
od sintagme ,,bivsa Jugoslavija” (ili eks-Jugoslavija) koja je tokom devedestih
godina koriS¢ena da naglasi diskontinuitet sa prethodnom drzavom, sam pojam
postjugoslovenski koristi se da oznaci svojevrstan nastavak identifikacije s Ju-
goslavijom buduc¢i da ,,njena proslost i naslede jo§ uvek utic¢u, u pozitivnom, ali
iunegativnom smislu, na zbivanja u drzavama naslednicama i na njihov razvoj”
(Velikonja 2017, 264). Rad je koncipiran na nacin da se ne bavi detaljnom ana-
lizom pojedina¢nih filmova ve¢ se izlazu uo¢ene predstave koje se ponavljaju
u razli¢itim filmovima i izmedu kojih je moguce uspostaviti analogije. Ograni-
¢enost korpusa ne dozvoljava izvodenje opstih zakljucaka koji bi se odnosili na
celu produkciju rokumentaraca na postjugoslovenskom prostoru, ali su prepo-
znati neki trendovi koji se vezuju za odredenu epohu.

Kontekstualni okvir:
uticaj drustveno-politickih okolnosti na filmski diskurs

Postjugoslovenski kontekst karakteriSu kompleksni politicki, ekonomski i
sociokulturni procesi (demontaza SFRJ i pocetak postsocijalistickog tranzici-
onog perioda, godine ratnog iskustva, postkonfliktina normalizacija odnosa —
obnavljanje pokidanih veza i zajedni¢ko ucesce u procesima evropskih integra-
cija,...). Pratile su ga razliCite faze kulture sec¢anja na jugoslovensku proslost: od
revizionizma i agresivnog odbacivanja socijalizma (1991-2000), preko eksplo-
zije nostalgije — sentimentalne i potroSacke (nakon 2000), te primetnih nazna-
ka kritickog diskursa o razlic¢itim (dis)funkcionalnostima i otkrivanja politickih
potencijala socijalizma 2010. godine pa na dalje (Velikonja 2021).
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Kultura zaborava socijalisticke proslosti

lako popularnost rokumentaraca na postjugoslovenskom prostoru krece
tek poCetkom dvehiljaditih godina, njihov tematski okvir, koji je stvorio pri-
metan narativni pomak u dokumentarizmu i kroz memorijski pastis iskustve-
nih i prenesenih secanja o socijalisti¢koj prosSlosti uspostavo komunikaciju
sa publikom, uslovile su najpre konture turbulentnog tranzicionog konteksta
devedesetih godina XX veka. Rat i prelazak iz socijalistickog u politicko-eko-
nomski (neoliberalni kapitalizam) i sociokulturni model tzv. postsocijalizma
(etnonacionalizam?’) proizveli su sveops$tu nestabilnost u novonastalim drza-
vama i nametnuli su brojne izazove u stvaranju novog vrednosnog okvira, kao
1 pred konceptima vezanim za identitet koji bi ga ispunili. Na snazi su bila dva
strateSka procesa: ’teror se¢anja’ i "teror zaborava’?! (UgreSi¢ 2008, 113), koji
su se manifestovali kroz retradicionalizaciju — ozivljavanje mitova, legendi,
simbola i vrednosti koje su bile napustene tokom komunizma (Vasovi¢ 1998,
103) i demonizaciju — osuda, negacija, odbacivanje ili umanjivanje znacaja
svih onih klju¢nih dogadaja i procesa ili istaknutih li¢nosti vaznih za nastanak,
razvoj i opstanak socijalisticke Jugoslavije (Zvijer 2018, 102). Isklju¢ivanje
iz javnog prostora gotovo svih simbola bivSe zajednice® i osnaZivanje isto-
rijskog revizionizma? onemogudcilo je bilo koju vrstu kritiCkog promisljanja
socijalistiCke proslosti utemeljenog na istorijskim faktima. Kultura zaborava,
kao i uruseni stari (socijalisticki) sistem vrednosti koji nije mogao da pronade
svoju adekvatnu alternativu u novim politicko-ekonomskim i sociokulturnim
okolnostima odrazili su se i na kinematografiju. Proizvodnja filmova dozivela
je sistemski kolaps (propast nekada$njih drzavnih preduzeca za proizvodnju
filmova i distribucionih mreza i prelazak u domen nedovoljno finansijski osna-

2 Etnonacionalizam zasnovan na mitu o zajedni¢kom poreklu ,,krvi i tla” i povratku
tradiciji, preuzimajudéi primat u mobilisanju druStvenih masa u potrazi za novim kul-
turnim identitetom, uticao je na to da rat za samostalnost drzava politi¢ke elite nas-
tave ,ratom za izgradnju nove nacionalne memorije, monopola nad interpretacijom
proslosti” (Draskovi¢ 2017, 288).

21 Teror secanjem’ je bila ratna strategija kojom su se uspostavljale razlike, produk-
cija negativnih stereotipa o drugima i nacionalni identitet (Ugresi¢ 2008, 115), dok se
’terorom zaborava’ zatirao ,,jugoslovenski identitet” (Ugresi¢ 2008, 113)

22 Najnegativniji karakter odnosa prema socijalisti¢koj proslosti dominirao je u Slo-
veniji i Hrvatskoj, dok je najblazi bio prisutan u Bosni i Hercegovini (BiH), Crnoj Gori
i Makedoniji. Srbija je imala najkompleksniji odnos, a karakterisala ga je paradoksalna
hibridna ,,me$avina srpskog nacionalizma i jugoslovenstva sa socijalistickim predzna-
kom” (Jansen 2005, 21).

2 Istorijski revizionizam predstavlja preradu proslosti s jasnim ili prikrivenim nam-
erama pravdanja uzih nacionalnih ili politi¢kih ciljeva (Kulji¢ 2006)
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Zenih privatnih produkcija),* a, kako se isti¢e, i sam zanr se ,,morao u mnogo
¢emu prilagoditi novonastalim okolnostima” (Jovicevi¢ 2021, 67). Dramatic-
na zbivanja interesovanje filmskih autora usmerila su ka aktuelnoj traumi.
Dogodilo se raslojavanje izmedu onih autora ,,koji podrazumevaju zanr kao
postupak i zanr kao zadatak™ (Pavici¢ 2011, 100), uz poeti¢ku dominaciju po-
tonjih, koji su promovisali narastaju¢u ideologiju i nacionalna pitanja nude¢i,
prema nekim istrazivanjima, uglavnom sliku ,,agresivnih, tragi¢nih, iracio-
nalnih i podeljenih ljudi, osudenih na nesrecu” (Lazarevi¢ Radak 2016, 233).
Ipak, za razliku od starije generacije reditelja koji su obradivali ratne teme
fokusirajuéi se na prikaze stradanja civila i/ili traume izbeglica, nadolazeca
mlada generacija stvaralaca u drugoj polovini devedesetih godina nastojala je
da odvoji kinematografiju od usko propagandnih interesa drzave i ,,vulgarne
antikomunisti¢ke i nacionalisticke retorike koja je u to doba preovladivala”
(Levi 2009, 168).

U dokumentarnom zanru kao svojevrsan vid otpora proizvodnji propagan-
distickih filmova s margine se javlja talas drustveno angazovanih ostvarenja
s izrazitom kritickom oStricom prema dogmama i ideologijama mejnstrima.
Medu njima se naSao i muzicki dokumentarac Geto — tajni zivot grada (1995),
koji, iako nije klasi¢an rokumentarac, moze da se posmatra kao svojevrsni
film medas u zaokretu rodovske poetike ka diskursu se¢anja. Mapirajuéi kroz
svoj narativ oporu sliku Beograda devedesetih godina (posledice rata, krimi-
nala, sive ekonomije i najezde jedne nove ’kulture — potkulture rata’), film
bolno progovara i o vremenu koje je naglo nestalo, iz ugla jednog od aktivnih
svedoka beogradske rokenrol i urbane scene 8§0-ih godina XX veka Gorana
Cavajde. Antologijskom reenicom koju kao glavni narator na poéetku filma
izgovara ,,Pripadam generaciji koja vise ne postoji!” (sve vreme ga drzi u po-
ziciji i subjekta i objekta vlastite istorije) skicira se okvir traume ,,izgubljenog
doma” * i narativ poraza koji ¢e u nadolaze¢im godinama postati uporisna ta¢-
ka sec¢anja poslednje jugoslovenske generacije (najve¢im delom tzv. generaci-
je X ¢ije formativno razdoblje je ugradeno u socijalisticku proslost) na vlastiti

24 Od devet centara profesionalne filmske proizvodnje koliko je postojalo u SFRIJ,
u Sest je pocetkom devedesetih profesionalna kinematografija potpuno zamrla. U Crnoj
Gori u toj deceniji nije snimljen ni jedan film, a Dalmacija i Vojvodina se potpuno gase
kao produkecijska ¢vorista. U BiH u celoj deceniji snimljen je samo jedan igrani film, au
Makedoniji nekoliko. Tako su u biv§oj Jugoslaviji opstala samo tri produkcijski punkta
— Ljubljana, Zagreb i Beograd (Pavici¢ 2008).

25 Glavni junak posecuje undergraund mesta gde njegovi prijatelji — muzicari i drugi
umetnici — nevidljivo zive i rade frustrirani novonastalim okolnostima, daleko od sveta-
la reflektora kojima su nekada bili obasjani i pokusavaju iz mraka podzemlja da bes i
nezadovoljstvo kanali$u kroz muziku.
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simboli¢ki vremenski i prostorni zavicaj. Specifi¢nost dela urbane generacije
X,% koju narator u filmu simboli¢ki predstavlja, jeste to da im je rokenrol
muzika bila jedan od vaznijih identifikacijskih kodova. Cinjenica da ta vrsta
urbane osecajnosti nije bila dovoljno jaka da nadvlada neka druga drustvena
strujanja imala je svoju najjacu refleksiju u nadolazeéem talasu jugonostal-
gije, u ¢ijem rasplinjavanju ¢e upravo muzicki dokumentarni filmovi i serije
imati znacajnu ulogu. Kao specifi¢an sociokulurni fenomen jugonostalgija je
tokom devedesetih godina uporedo tekla sa traumatskim narativima. Na odje-
ke ovog fenomena u praksi gledalo se kao na ,,otpor aktuelnim prilikama”
(Jansen 2005, 256) s potencijalno produktivnim efektima. Paradigma o pri-
hvatanju ,,raznolikosti, utopistickog i paradoksalnog karaktera nostalgije, te
njenog drustvenog i kulturnog znacaja” (Miji¢ 2017, 186) na postjugosloven-
skom prostoru rac¢vala se u dva pravca kroz koja se posmatrala — kao politicki
i emancipatorski potencijal. Medutim, komodifikacijska svojstva nostalgije
vrlo brzo su preuzela primat u dominaciji njenih efekata, narocito u domenu
popularnog pamcenja.

Kultura se¢anja izmedu nacionalizma
1 praksi konzumerizma

Prelaskom u dvehiljadite godine drustveno-politi¢ka i kulturna klima na po-
stjugoslovenskom prostoru se menja, §to je pogodovalo i sve transparentnijem
suprotstavljanju ,,konfiskaciji se¢anja” pre svega prema pozitivnim aspektima
socijalisticke proslosti u domenu svakodnevnog Zivota i popularne kulture.. Tra-
Zenje puteva prema novoj ‘evropskoj’ buduénosti omeksalo je do tada ’tvrde’
granice izmedu novonastalih drzava, a medusobna ekonomska, kao i kulturna
saradnja, iako neoslobodene od politic¢kih pritisaka i iracionalnih strahova, ipak,
su postale pozeljne. Osim pojedinacnih prekograni¢nih angazmana umetnika
na pojedinim projektima, pocele su da se sklapaju i filmske koprodukcije,*” pre
svega ekonomski motivisane zbog pristupacnosti evropskim fondovima, kao i
Sirenjem transnacionalnih digitalnih platformi koje su omogucile umetnicima
da izadu iz uskog konteksta sopstvenih zemalja. Nova generacija autora unela

% Generacija X (rodeni izmedu 1964. i 1980) u socioloskoj teoriji oznacena je kao
,skepticna generacija” koja je u Sirem kontekstu vremena bila ,,pogodena raskolom
izmedu obecéanja i blokade buduénosti (nestabilnosti posletitoizma, ekonomska kriza,
nacionalne napetosti)“(Kulji¢ 2009, 82).

27 Prva velika koprodukcijska saradnja filmskih stvaralaca na prostoru bivse Jugo-
slavije (Slovenija, Makedonija, Hrvatska, Srbija, Bosna i Hercegovina) bio je igrani
film Karaula (r. Rajko Grli¢ 2006).
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je 1 nove estetske narative nastojeci, kako se istice, ,,da u postojec¢u zanrovsku
hibridizaciju ucitaju akutne nacionalne problematike, koje su se postavile kao
kljuéni parametri u tranzicionom periodu” (Jovi¢evi¢ 2021, 311). U ovom vre-
menskom intervalu (2000-2010) igrani film gotovo nikada nije bio toliko ,,bli-
zak stvarnosti 1 istini ne traze¢i preteranu stilizaciju ili simbolizaciju” (Jankovic¢
2012, 159), dok je dokumentarni film Sirio spektar opsesivne Zudnje za socija-
lizmom ,,kao mainstream narativom proslosti” koji se zgu$njavao ,,u razli¢ito
elaborirane slike” (Dakovi¢ 2014, 108). Celokupan medijski kontekst oblikovao
je novu poziciju kulture secanja smestajuci je, kako se primecuje, ,,izmedu naci-
onalizma i praksi konzumerizma” (Vol¢i¢ 2011, 118), posledic¢no zaostravajudi
borbu se¢anja na jugoslovensku proslost izmedu sve izrazenijih oblika narativa
jugofobije i jugofilije. Potonji je stvarao zamrSenu mesavinu slika se¢anja naro-
¢ito medu onima izvan krutih nacionalnih kalupa koje je zal za socijalistickom
prosloscu jos tokom devedesetih godina spojio u specifican imaginarni kolektiv
u kome ¢e se, izmedu ostalog, prepoznavati i po saundtreku pesama ’snimljene
proslosti’ slusajuci ih Cesto, kako Jansen istice, ,,da bi stvorile knedlu u grlu, da
bi naterale suze na o¢i” (Jansen 2005, 253). Na udaru su se najpre nasle osam-
desete godine 20. veka — ,,zlatno razdoblje” jugoslovenske pop-kulture i novi
talas kao sveobuhvatni kulturni i estetski pokret (rokenrol muzika, film, strip,
knjizevnost, pozoriste, Stampa, televizija...).

Prvi dokumentarni film koji je na velikom platnu oziveo se¢anja na novota-
lasnu muziku i vratio sliku socijalizma u postjugoslovensku kinematografiju bio
je dugometrazni rokumentarac Sretno dijete (2003) zagrebackog reditelja Igora
Mirkovi¢a. Ovaj autobiografski film u kome Mirkovi¢ istrazuje uticaj novota-
lasne scene na sopstveni, ali i kolektivni identitet generacije (poslednje koja je
formativne godine i mladost prozivela u socijalizmu) izazvao je veliku paznju
Sire javnost?® i pokrenuo produkciju ¢itavog niza dokumentaraca posvecenih
jugoslovenskoj rok muzici i njenim akterima. Romanti¢ni okvir koji su roku-
mentarci uoblicili prerasta u vode¢i narativ se¢anja na osamdesete godine u Ju-
goslaviji, o ¢emu Ce vise biti re¢i u nastavku rada. Osecajnost i stz novotalasnog
narativa implicitno ili eskplicitno provlaci se i kroz druge medijske i umetnicke
forme, od knjizevnih i pozori$nih dela do igranih serija. U narastaju¢em opu-

28 Film je pratilo objavljivanje i istoimene monografije (Fraktura, Zapresi¢, 2003),
prve u nizu o novom talasu. Premijerno je prikazan na Pula film festivalu, a potom je
imao projekcije u Zagrebu, Beogradu, Novom Sadu, Sarajevu itd. U hrvatskim bios-
kopima bio je u redovnoj distribuciji. Imao je preko 25 hiljada gledalaca, §to ga je pozi-
cioniralo na 33. mesto najgledanijih hrvatskih i srpskih filmova od 2000. do danas. 700
Najgledanijih domacih filmova u hrvatskim i srpskim kinima od 2000. do danas. https://
radio808.com/top-100-najgledanijih-domacih-filmova-u-hrvatskim-i-srpskim-kinima-
0d-2000-do-danas/
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su zanrovski raznorodnih televizijskih audio-vizuelnih formata® trzi$na logika,
narocito televzije, nametala je svoja pravila usmeravajuci produkciju uglavnom
ka eskapisti¢kim sadrzajima u kojima se kroz narativne strategije iskljuc¢ivanja®
slika Jugoslavije sve viSe banalizovala. Ovakva medijska eksploatacija ¢eznje
za idiliénom proslos¢u isla je naruku kako politickim elitama omogucavajuci
im da i dalje utvrduju revizionisticke narative, tako i preduzetnim pojedincima
1 organizacijama za dodatnu spektakularizaciju socijalistickih artefakata u ra-
zlicitim praksama. Sve to je generalno u javnom diskursu, kako se istice, osna-
zivalo depolitizaciju se¢anja na vazne prakse socijalizma, odnosno uticalo na
zanemarivanje njegovih najve¢ih dometa, poput obnove zemlje, radnickih prava
itd... (Krsi¢ 2021).

Kriticki diskurs 1 otkrivanje
politickih potencijala socijalizma

Za razliku od prve decenije 21. veka u kojoj je demokratizacija i evropei-
zacija donela kratkotrajni predah i fazu entuzijazma, u drugoj deceniji na po-
stjugoslovenskom prostoru dolazi do ponovnog zaokreta i jacanja desnicarskih
populistickih ideja. O tom zaokretu svedoci i proizvodnja igranih filmova koja
otkriva da, kako se isti¢e, ,,viSe nema afirmativnog balkanizma koji bi u sebi
prepoznao hrabro srce Evrope” i da filmovi u svom narativu sve vise reprezen-
tuju ,,amorfnu masu stanovnistva koje je izgubilo sigurnost, vrednosni sistem
i koje zivi bez mnogo nade u drugaciju buducnost” (Lazarevi¢ Radak 2016,
237). Dominacija populizma oli¢ena u nacionalizmu, autoritarizmu i konzerva-
tizmu zaostrila je materijalne i simbolicke granice u socio-politickom diskursu
i uévrstila visedecenijsku kakofoniju disonantih se¢anja, kako o jugoslovenskoj
tako o konfliktnoj proslosti, koja postjugoslovenska drustva vise od tri decenije
drze u zamrznutom konfliktu se¢anja. Bitka za istorijski narativ primetna je i
u kinematografiji. U ovom periodu nastaje nekoliko znacajnih filmskih epo-

? Prva u nizu zabavnih talk show TV emisija bila je ,,Retromanija” (TV RTL,
2005, HR). Potom su usledile dokumentarne serije ,,Robna kuc¢a” (Absinithe Produc-
tion, RTS, 2009), zatim ,,SFRJ za pocetnike” (Visionary Thinking, TV B92, 2011),
»Rokovnik” (RTS, 2011), ,,Muzika jednog vremena” (Federalna televizija BiH, 2020)
,Muzicka industrija” (TV Crne Gore, 2021) itd. Od igranih TV serija, ,,Crno-bijeli svi-
jet” (HRT, 2015-2021) belezi najveéu popularnost na celom postjugoslovenskom pros-
toru. OpSirnije Draskovié¢ 2019.

30 Preovladujudi narativ putem koga su se konstruisale slike secanja na socijalizam
u zabavnim TV emisijama bio je uglavnom sadrzan u sintagmama: ,,blistavo razdoblje,
zemlja bratstva i jedinstva, vreme bezbriznosti i sigurnosti, solidarnosti, stara dobra
vremena itd” (Draskovié¢ 2013).
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peja’! koje se bave nacionalnom traumom iz blize i dalje proslosti (stradanjem
vlastitog naroda od ruke drugog). Reakcije koje u javnosti izazivaju pokazuju
da se kroz istorijske filmove na ovom podneblju nacionalne zajednice i dalje
nadmecu u tome ¢iji je narativ istinitiji (Peri¢ 2019). S druge strane, protok
vremena doneo je splas$njavanje jugonostalgi¢nog talasa. Istrazivanja medijskog
diskursa u borbi se¢anja na jugoslovensku proslost pokazuju da uz dva krovna
okvira — revizionisticki i nostalgicni, do izrazaja sve viSe dolazi i okvir kritic-
kog kontarnarativa, kroz koji se bastini kultura neslaganja i otpora zaboravu
bez sentimentalnog utapanja u jugofiliju (Draskovi¢ 2019). Kultura se¢anja u
kulturnoj produkeiji prelazi u fazu kada se javljaju, kako navodi Velikonja, na-
znake kritickog diskursa o razli¢itim (dis)funkcionalnostima jugoslovenskog
drustveno-politi¢kog okvira i otkrivanje politi¢kih potencijala socijalizma (Ve-
likonja 2021, 921). U dokumentarnom filmu se javlja trend ekranizacija prica
koje govore o spomeni¢koj kulturi, pokretu nesvrstanih, antifasizmu®? i drugim
dostignuc¢ima po kojima je Jugoslavija kao drzavotvorna zajednica bila specific-
na u medunarodnim okvirima. Takode, splasnjavanje emotivno nabijenog seca-
nja dovodi do oslobadanja celokupnog kulturno-umetni¢kog polja, od refleksija
na osamdesete godine, te se i u proizvodnji rokumentaraca primecuje tematski
zaokret. Autori sve viSe posezu za propitivanjem drugih decenija socijalizma
ozivljavajuéi slike procesa ubrzane modernizacije Jugoslavije, prodora popular-
ne kulture u Jugoslaviju i osvajanja razlicitih sloboda tokom Sezdesetih godina,
radanja kulture otpora u okviru omladinske rok subkulture krajem sedamdesetih
i drugih vaznih prica koje se vezuju za istorijski, ali i aktuelni kontekst.

Rokumentarci kao mesta secanja
na saundtrek margine 1 snova

Kompleksan kontekstualni okvir nije uticao samo na tematski okvir roku-
mentaraca ve¢ je nametnuo i odredene stilske tendencije, kodove i konvenci-
je koje su prepoznate kao znacajne za $iru kulturnu praksu u tom istorijskom
trenutku. Kako se isti¢e, funkcija koju svaki Zanr ima jeste prakticna: stvoriti
trziste, ali i publiku, jer njegova popularnost moze da raste samo u onoj meri
u kojoj se odredena zajednica prepoznaje u njemu kao filmskom mestu. Sam
pojam filmsko mesto Moan (Raphaelle Moine) koristi za ,,0znac¢avanje delatno-

31 Najvecu paznju izazvali su filmovi Dara iz Jasenovea (2021) i Quo vadis Aida (2020).

32 U pitanju su filmovi razli¢itih autora sa postjugoslovenskog prostora koji su obisli
brojne svetske festivale i skrenuli paznju na vaznost istorijskih dogadaja i tema iz vre-
mena socijalizma: Umetnost secanja (2019), Pejzasi otpora (2020); Dosije Labudovic:
nesvrstani & filmske gerile (2022), El Shatt — nacrt za utopiju (2023), Blum —Gospodari
svoje buduénosti (2024) itd...
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sti imenovanja, prepoznavanja i posredovanja koju obavljaju filmski zZanrovi”
i sli¢no antropoloskim mestima ,,upisanog i simbolizovanog znacenja” mogu
istovremeno da se odnose na stvarne prostore i ,,na odnos koji sa tim prostorima
uspostavljaju oni koji ih posecuju” (Moan 2006, 197). Budu¢i da se filmovi o
istorijskim temama posmatraju kao mesta sec¢anja, rokumentarci u ovom radu
odreduju se specifiénim mestom sec¢anja rokenrol generacije koja je uz pomo¢
simbolickih elemenata pokusala da zasnuje kolektivno paméenje o jugosloven-
skoj popkulturnoj proslosti sa svoje tacke gledista.

Slika jugoslovenske rok muzike
iz prve decenije dvehiljaditih

Ozivljavanje se€anja na jugoslovensku rok muziku, narocito novotalanu, i
njen istorijski okvir s kraja sedamdesetih i pocetka osamdesetih godina 20.veka,
koja je bila u fokusu prvih snimanih rokumentaraca na postjugoslovenskom pro-
storu, temeljilo se na onome Sto Erl naziva ,,iskustvenim modusom” (Erll 2008).
Dakle, re€ je o skorasnjem prozivljenom iskustvu generacijski bliskih autora i
protagonista, kojima je novotalasna estetika obojila pogled na svet. Ovaj modus
dao je specifi¢nu tezinu konstrukeiji filmskog narativa se¢anja iz pozicije tadas-
njeg tranzicionog konteksta. Do trenutka snimanja prvog u nizu rokumentaraca
Sretno dijete (2003) nikakva sistematizacija jugoslovenske popkulturne istorije
nije imala svoju naucnu interpretaciju, te se u rekreiranju njenog znacaja u ro-
kumentarcima delimi¢no pribeglo strategiji glorifikacije. U tom prvom naletu
nastaju i filmovi Kad Miki kaze da se boji — tko su junaci Johnnyjevih pjesama
(2005) — portret novovalnog muzi¢ara Branimira DZonija Stuli¢a, koji, inace, u
generacijskoj kulturi secanja ve¢ decenijama ima poseban status ,,svojevrsnog
proroka ili Mesije” (Perica 2012, 210), potom ostvarenje Glasba je casovna
umjetnost: LP film Pankrti Dolgcajt (2006) — dinamicno sklopljeni mozaik pri-
se¢anja na prvi album i osnivanje prvog pank benda iza tzv. gvozdene zavese,
¢iji specifiéni stav i pojava su brojne mlade Jugoslovene pokrenuli na promenu,
te film Kao da je bilo nekad (2008) o Etakarini Velikoj (EKV), jednoj od naj-
uticajnih jugoslovenskih grupa i tragi¢noj sudbini njenih ¢lanova. lako imaju
potpuno razliite pristupe temama kojima se bave u predstavljanju muzike i
aktera, kao 1 u docaravanju atmosfere epohe, kraja sedamdesetih i osamdesetih
godina (izuzetak film o EKV-u koji obuhvata i kasniji period), u svim filmovima
provejava sli¢an narativ.

Jugoslovenska novotalasna rok muzika percipira se ne samo kao zbir neko-
liko muzickih pravaca koji su se paralelno razvijali u raznim muzickim centri-
ma (Zagreb, Beograd, Ljubljana, Rijeka) ve¢ kao $iri kulturni fenomen koji se
temeljio na jakim senzibilitetskim osnovama aktera sa celog jugoslovenskog
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prostora. Njegov kreativni uzlet iznedrio je veliki broj autenti¢nih umetnika i ar-
tefakata koji su predstavljali uzbudljiv primer rastakanja postojecih i iniciranja
svezih ideja i novih kulturnih praksi, a u slucaju same muzike uticali i na dalji
razvoj alternativne rok scene tokom te decenije (1983-1991). Pank, novi talas i
njegovi akteri nosili su odredenu smelost u potrazi za individualnom slobodom,
kao i u preispitivanju dru$tva i novih izrazajnih formi, pre svega u tekstovima
pesama koje do tada nisu karakterisale rok muziku. Sa drzavnim strukturama
rokeri su imali labav odnos. Sluzili su se onim $to im je koristilo (jedinstveno
kulturno trziste, mediji, omladinska infrastruktura), a ismevali ono §to su sma-
trali zastarelim (komunizam, politiku, birokratiju), Sto film Dolgcajt mozda i
najbolje ilustruje. S druge strane, sloZzena socio-kulturna dinamika socijalisticke
epohe Jugoslavije oslikava se suzenom matricom. Za razliku od drugih isto¢-
noevropskih zemalja iza tzv. ,,gvozdene zavese” koje su drzale pod kontrolom,
¢ak 1 zabranjivale rok muziku u javnom prostoru u socijalistickoj Jugoslaviji,
rezim je rok subkulturu istovremeno kritikovao i podrzavao, zbog Cega je i ona
sama imala znacaj politickog fenomena. Rigidnost i autokrati¢nost socijalistic-
kog sistema percipira se kroz kult predsednika Tita (govori, obelezavanje Dana
Mladosti i spektakularno nosenje Stafete u njegovu Cast), delimi¢nu cenzuru (za-
branjivanje koncerata i objavljivanje pesama), zaduzenost zemlje i ekonomsku
krizu osamdesetih (nestasica benzina, struje i nekih osnovnih Zivotnih namir-
nica), nemire na Kosovu, smrt Tita koja je oznacila kraj jedne epohe i najavila
veliku neizvesnost o daljoj buducnosti. Dokumentarac Kao da je bilo nekad
ide i dalje konstruiSu¢i pricu povezanosti rezima bivse Jugoslavije sa Sirenjem
heroina medu pripadnicima ,,novog talasa”, ali i cele generacije X.* Nesto dru-
gacija slika je sa slikom secanja na atmosferu samih gradova, koji su, uprkos
sivilu, ipak odisali urbanim identitetom. O urbanom duhu i ljudima koji su na
rokumentarac Kad Miki kaze da se boji — tko su junaci Johnnyjevih pjesama.
Dakle, s prvim rokumentarcima poceo je da se konstruise specifican mit ne
samo o muzici nego i o ,,zlatnim” osamdesetim godinama jugoslovenske popu-
larne kulture koji je uglavnom izostavljao kriticki odnos prema apoliti¢nosti ro-
kenrol generacije, odnosno isticao zagledanosti u sopstveni kosmos.** Upravo
zbog ove dimenzije u nekim akademskim raspravama, tvrdilo se da se novom

33 Jankovi¢ smatra da je dokumentarni film Kao da je bilo nekad (2009), kroz
potresnu pricu o sudbini benda Ekatarina Velika, ,,nehotice postao glorifikacija i misti-
fikacija (a ne osuda) samodestruktivne talentovane generacije ¢iji je antiklimaks u smrti
svih ¢lanova benda uslovljene narkoticima” (Jankovié¢ 2012, 5).

3% Mirkovi¢ u ispovednom ofu apostrofira na jednom mestu u filmu da, iako su u
Skoli iz marksizma uéili da je novac roba nad robama, u njihovom svetu jedina vrednost
bile su ploce koje su kupovali, menjali, posudivali, sastajali se u svojim sobama oble-

pljenim posterima da bi ih slusali satima ne izgovorivsi ni reci (Sretno dijete).
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talasu u kulturi se¢anja ucitava znacaj koji realno nije imao. Posebno ako se sa-
gledava s tacke razvoja dogadaja krajem osamdesetih godina i raspada Jugosla-
vije, koji su generaciju stavili pred veliko iskusenje, odnosno kada je celokupan
rok bunt zavrsio u konformizmu. Kako primec¢uje Greguri¢ u Sretnom djete-
tu, ustanovljen je mit o ,,bezvremenosti i sveprisutnosti novog vala” (Greguri¢
2012, 7). On se perpetuirao iz filma u film, kao i sam narativni okvir rokumenta-
raca koji su kasnije snimani o ovom kulturnom fenomenu i njegovim akterima.
Antroploskinja Marija Ajduk sazima slede¢e odrednice tog narativa: ,,lokalni
identitet, urbani karakter, nadnacionalno osecanje, jugoslovenski kulturni pro-
stor, odnosno Perkovi¢ev concept ,,Sedme republike” (Ajduk 2019, 92). Ovaj
narativni okvir utemeljuje se u pretpostavci da je sloboda rok stvaralastva imala
svoju najvecu refleksiju u domenu stvaranja alternativnih oblika Zivota i na¢ina
zivljenja medu mladima tokom sedamdesetih i osamdesetih godina 20. veka i da
je taj kulturni obrazac, koliko god da je bio na marginama, svojim nevidljivim
nitima tkao specifi¢an meta prostor. Narativni tok ,,sedme republike” odvijao
se u kontrapravcu od onog kojim se odmotavalo istorijsko klupko politicke za-
jednice bivsih Sest jugoslovenskih republika i pokazao se kao jedan od vaznih
integrativnih faktora, narocito ostvarivsi u praksi ono §to se moze nazvati nad-
nacionalnim kulturnim identitetom.

Slika jugoslovenske rok muzike
iz druge decenije dvehiljaditih

Za razliku od rokumentarca koji su nastajali u prvoj deceniji, slika jugo-
slovenske muzike, kao i socijalizma u filmovima recentne produkcije je dosta
nijansiranija. Obuhvata Siri raspon tema koje, vazno je naglasiti, ilustruje bogata
arhivska grada socijalistiCke epohe. Osim bendova iz osamdesetih, ekranizova-
ne su muzicke price koje se vezuju za kontekst Sezdesetih i sedamdesetih godina
u Jugoslaviji. Takode, i autori dokumentaraca dolaze iz razli¢itih generacija,
te se ne moze vise govoriti samo o iskustvenom modusu u stvaranju narativa,
ve¢ 1 onom koji dolazi iz ranijih predstava kroz razli¢ite medijske forme ali 1
utvrdenih fakata prema kojima je jugoslovenski rokenrol, kako isti¢e Bozilovié,
kao svojevrsna sinteza zapadnih uticaja i lokalnih kulturnih specifi¢nosti, imao
progresivan uticaj na socijalisticko drustvo, pre svega u pogledu ,,opstedrustve-
ne emancipacije, menjanja pogleda na svet i afirmisanja pacifistickih i kosmo-
politskih ideja” (Bozilovi¢ 2014, 232).

Dokumentarni film Sanjalice (2024) na Sirem planu progovara o veoma
vaznoj temi — emancipaciji Zena u socijalizmu o kojoj se danas malo govori u
javnosti. PortretiSuci Cetiri beogradske tinejdzerke koje su ¢inile jednu od pr-
vih zenskih jugoslovenskih rok grupa, ovaj rokumentarac na zanimljiv nacin
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ozivljava sliku mladih zena kako su osvajale slobode u rok muzici, a koja je
u to vreme i globalno bila ,,muska stvar”. Iako njihova muzika nije imala po-
seban znacaj za istoriju jugoslovenskog rokenrola Sanjalice su predstavljene
izvan sterotipa u kojima su generalno zarobljeni zenski likovi. Film se moze
Citati kao kritika patrijarhalnom obrascu koji je i tada i danas karakteristika ovog
podneblja. Rokumentarac Trenutak sna (2023) takode rekreira pozitivnu sliku
o jugoslovenskoj proslosti s pricom o YU grupi koja je upravo dobila ime po
bivsoj Jugoslaviji. Film prati bracu Jeli¢ koji se radaju i odrastaju zajedno s
novom Jugoslavijom (arhivski snimci ulaska partizanskih trupa u zemlju 1945,
radnicke klase u izgradnji zemlje itd.), prolaze kroz njenu urbanizaciju i moder-
nizaciju, pedesetih i Sezdesetih godina svedoc¢e uzbudljivim godinama radanja
jugoslovenskog rokenrola u Beogradu, nekim od blistavih trenutaka iz sopstve-
ne karijere, a potom krize benda i raspada zemlje, sve do aktuelnog konteksta
kojim se viSe osvetljava porodi¢na borba u aktuelnom kontekstu. Rokumenta-
rac o sarajevskoj grupi Indexi (2020) donosi sliku radanja ne samo sarajevske
Skole rokenrola Sezdesetih godina ve¢ i pesnistva Cija potentost je sinergijski
formirala kulturni identitet grada. Pojava Index-a predstavlja se kao prelomni
trenutak u istoriji jugoslovenskog rokenrola kada je u pitanju autorski pristup
rok muzici. Film obiluje vrednom arhivskom gradom koja ilustruje brojne sa-
drzaje u razli¢itim fazama benda, ¢ak i snimcima njihove koncertne turneje u
Rusiji sa Zdravkom Coliéem. Iako su naznadajniji trenuci benda vezani za so-
cijalisticku proslost dramaturska potka filma, dotice se i rata u Sarajevu kroz
pricu o pevacu Davorinu Popovi¢ koji se u kriznom trenutku za zemlju ukljucio
u politicke vode, a tokom rata pruzao otpor ratu i nacionalizmu S druge strane,
u filmu No Smoking in Sarajevo (2016) kriza nije samo strukturirana kao ’tac-
ka’ u naraciji, ve¢ predstavlja srz celog filma. Fokus pri¢e o bendu Zabranjeno
pusenje i novom primitivizmu, jednom od najvec¢ih muzickih, kulturnih i mul-
timedijalnih fenomena bivse Jugoslavije, govori o prijateljstvu trojice muziCara
razorenom ratom i nacionalizmom i kroz njihove li¢ne price kriticki propituje
odgovornost umetnika u drustvu. Smestena u Siri kontekst raspada Jugoslavije
1 krvavog rata u Bosni i Hercegovini, ispricana je pogledom iskosa, odnosno
naracijom autora filma italijanskog porekla Panluke Lofreda (Gianluce Loffre-
da). Ovaj rokumentarac paralelno preispituje vrednosti dve suprotstavljene ide-
ologije, komunizama i kapitalizma, te nekadasnjeg nadnacionalnog i sadasnjeg
etnonacionalnog kulturnog modela. Takode, film Tusta (2019), omaz frontmenu
kultnog pank-rok sastava KUD Idijoti iz Pule, podcrtava probleme sa kojima
se ne samo ova grupa vec i njihova publika suocavala tokom zao$travanja na-
cionalnih konflikata devedesetih godina, a ujedno kroz njihov beskompromisni
levicarski angazman progovara i o klasnim identitetima i povezanosti rokenrola
sa radnickom klasom i antifaSistickim vrednostima. Slike posmatranih roku-
mentaraca u drugoj deceniji nemaju toliko za cilj samo romanti¢no odavanje
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priznanja pojedincima ili kulturnim pokretima u proslosti. Propituju¢i domete
nekadasnjih praksi rok muzike, na aluzivnom nivou funkcionisu i kao opomena
za savremeno stanje u drustvu, kao i u popularnoj kulturi.

U svim posmatranim filmovima, bez obzira na deceniju, sama muzika koja
se provlaci kroz njih ¢ini vaznu narativnu liniju koja podcrtava njihov dramatur-
ski tok 1 takode kreira sliku proslosti. Muzika je na specifi¢an nacin povezana sa
kulturom secanja, jer sama po sebi predstavlja ,,memorativni znak” (Weinstein
2014, 5) koji simboli¢no nosi li¢nu i kolektivnu vrednost odredenog vremena i
prostora i zbog ¢ega se dugi niz godina izuc¢ava kao vitalna komponenta licnog
secanja i kao konstitutivni element u stvaranju kolektivnog identiteta. Kao vrsta
posredovanog se¢anja snimljena muzika se, kako se istice, zadrZzava u nasoj sve-
sti 1 postaje deo ne samo individualnog nego i zajedni¢kog kulturnog secanja.
Kako istice holandska teoreticarka Van Dejk (José van Dijck), predstavljajudi
kontekstualni element u ljudskom secanju, muzika ne priziva u naS§em mozgu i
umu samo slike prozivljenog iskustva u proslosti koje nam je iz nekog razloga
postalo vaznim, nego i neka opstija osec¢anja i atmosferu koju vezujemo za taj
dozivljaj. Svakim novim slusanjem odredene pesme ona postaje okida¢ se¢anja
uz koje se iznova stvara i neki novi mozaik predstava o trenucima iz proslosti.
,OCekivanje ljudi da osete reakciju kad god ¢uju odredenu pesmu potice iz Zelje
da se ponovo vrate u proslost, ali ne onakva kakva je bila nego i kakvu zamis-
ljaju da je bila — kao da je proslost ta koja je snimljena” (Van Dejk 2018, 142).
Dakle, ceo saundtrek brojnih pisama i himni generacija ¢ije poruke posredno
grade pricu o vremenu i prostoru u kojem su nastajale i svojim vrednostima
i danas, kada rokenrol zajednistvo ne postoji, ¢uvaju duh ,,sedme republike”
kao jedne od blistavih metafora teznje za boljim svetom u atmosferi besmisla
i mrznje koji nas godinama okruzuju na postjugoslovenskom prostoru. Pret-
postavka da muzika kao mesto se¢anja ima viSe veze sa sadaSnjos¢u nego sa
samom proslos¢u dovodi do postavljenog istrazivackog pitanja na pocetku rada:
Sta je rokumentarni zanr kao specificno mesto secanja potencijalno znacio za
generacijsku publiku?

Rokumentarna mitologija u funkciji politizacije

Da bi film mogao da komunicira sa odredenom publikom, kako se istiCe,
neophodno je da medusobno dele ista znacenja, kulturnu tradiciju, sli¢no okru-
7enje materijalnih ¢injenica i sli¢an simbolicki sistem (Ziki¢ 2010). Ideje pred-
stavljene u filmovima mogu imati uticaja na misljenje publike, jer, sa stanovista
studija kulture, publika ih kao aktivni subjekt koji ucestvuje u kreiranju zna-
¢enja tekstova moze prihvatati ili odbijati, odnosno ,,usmeravati prema svojim
zeljama i potrebama” (Buhin 2017, 224). Na taj nacin, filmovi imaju moguénost
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politickog delovanja, koje se moze ostvariti, ali i ne mora. Takode, mogu da re-
produkuju ,,dominantne oblike drustvene moci sluzeci interesima drustvene do-
minacije”, a, s druge strane, ,,mogu da posluze i kao oblici otpora dominantnim
vidovima kulture i drustva” (Kelner 2004, 56-57). Posmatrani rokumentarci
imaju politicke implikacije, jer se u njihovom narativu implicitno ili eksplicit-
no ogledaju teznje i1 vrednosti generacije koje su suprotstavljene dominantnim
nacionalisti¢kim diskursima i politikama zaborava na postjugoslovenskom pro-
storu. Da bi se ova tvrdnja obrazlozila, nepohodno je pojasniti razloge zbog
kojih je i sama rok muzika postala jedna od veoma rabljenih tema u medijskom
ozivljavanju se¢anja na socijalisticku epohu.

Fenomen snaznog ,,povratka” muzike iz proslosti, ukljucujuci i rokenrol, do-
gadao se globalno pod uticajem digitalnog konteksta koji je oblikovao specifi¢-
no komunikacijsko okruZenje i iznedrio razli¢ite alate za ,,iskopavanje” muzike.
Posredno je razvio i trend tzv. ,,retromanije”,** za ¢ije glavne strukturne odred-
nice su oznaceni komercijalni interesi muzicke industrije i generacijska mo¢
bejbi bumera i generacije X. Medutim, praksa ,,iskopavanja” jugoslovenske rok
muzike, ipak, nije samo predstavljala komercijalni fenomen i/ili, kako se istice,
»avanturu bez dubine” (Weinstein 2014, 14) kao na Zapadu. Njeno skladiste-
nje 1 deljenje na internetu poc¢etkom 21. veka imalo je specifi¢no dejstvo u ek-
spanziji kulturne prakse digitalnog paméenja i se¢anja,* ¢ije konture je iscrtao
veoma kompleksan lokalni kontekst. On se nije zadrzavao samo na kulturnom
nivou ve¢ je ozivljavanje jugoslovenske rok muzike imalo politicke konotacije.
Naime, nestankom drzavno-politickog okvira Jugoslavije celokupna popularna
kultura bila je pogodena dramati¢nim dogadajima, a sama muzika, zabranjivana
1 odbacivana po ideoloskom kljuc¢u u javnom prostoru, posluzila je i kao ,,po-
liticki resurs u teritorijalnom i etnickom razgrani¢avanju” (Bejker 2004). Tako
da se u novonastalim okolnostima medu generacijama koje su rodene i Zive-
le u Jugoslaviji angazman ,,iskopavanja“ i deljenja u virtuelnom prostoru sveo
na svojstvo drustveno-politickog komentara turbulentnih tranzicionih procesa.
Kao vazan element licnog secanja pojedinaca i stvaranja kolektivnog identiteta i
kulturnog nasleda jugoslovenska rok muzika je u novom kontekstu delovala kao
odredena vrsta podsetnika na nekadasnju mladost, slobodu, stavove, dogadaje
a njena emotivna moc¢ pojacavala je nostalgicna osecanja stvarajuci ,,kognitivni

35 Pojam ,,retromanija” ustanovio je Sajmon Rejnolds (Simon Reynolds) kako bi
oznacio karakter savremene epohe, koja je, kako konstatuje, ,,poludela” za komemora-
tivnim sadrzajima. U analizi ovog trenda uzorak mu je bio muzicki TV serijal Retroma-
nia (MTV), ¢ije epizode nude pregled muzike i popularne kulture devedesetih godina
20. i prve decenije 21. veka, a zakljuc¢ak da predstavlja najveéu opasnost za buduénost
muzi¢ke kulture (Reynolds 2011).

3 O zamahu posredovanog secanja kroz muziku na tzv. ,bolju proslost” medu
starim, ali i novim postovaocima bez iskustvenog secanja (Pogacar 2015).
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okvir” preko koga su se prenosila (kolektivno) konstruisana znacenja. Upravo
paradigma o jugoslovenskoj rok muzici kao pokretacu ,,afektivnih odnosa kako
prema socijalisti¢koj proslosti tako i prema postjugoslovenskim sadasnjostima”
(Pogacar 2015, 215) najbolje objasnjava motive snaznog interesa i za ozivljava-
nja filmske slike o njenom znacaju u proslosti.

Rokumentarci su se uklopili u ono §to se oznacava kao ,,drustveni horizont”
(Kelner 2004) odredenih autora, protagonista i publike, ¢ije konutre je iscrtao
kompleksni postjugoslovenski kontekst. Gubitak tla pod nogama i preseceni zi-
voti na pola (prva polovina pripadala je izgubljenoj proslosti, druga nije ima-
la buduénost) tokom turbulentih devedesetih godina primorali su pripadnike
generacije X da to svoje mesto pripadanja, ni tu ni tamo, vrlo brzo po¢nu da
oslikavaju nejasnim ubodima se¢anja upravo preko emotivno obojenih se¢anja,
koja generalno izmicu bilo kojoj vrsti odredenja, a dolaze preko ,,ponekog stiha,
neke slike, nekog prizora, mirisa, melodije zvuka, neke re¢i” (Ugresi¢ 2008,
320). Medutim, lamentiranje nad nestankom nekadasnjih upori$nih tacaka usled
provale opste vrednosne dezorijentacije u javni prostor i beznada §to je oteralo
vecinu njihove generacije u egzil, kako fizicki tako i1 onaj unutrasnji, nije ih u
potpunosti pasiviziralo, ve¢ su pronasli nacin da generacijski potraze odgovor,
izmedu ostalog i identitetska pitanja koja su ih mucila.

Pric¢e povezane s kulturnim paméenjem generalno imaju tendenciju da daju
odgovor na pitanja ,,odakle dolazimo?” i ,,$ta da radimo?” i to je, kako se objas-
njava, njihov normativni, identitetski ili eticki aspekt (Assmann 2005). Predsta-
va koja se rekreira u svim rokumentarcima jeste da je u socijalizmu postojala
vera u ideju napretka (kao veza s periodom modernizma), koja je smenjena
postmodernistickom skepsom i zavrSila u traumi (lokalno) i identitetskoj krizi.
Selektovani toponimi®’ predstavljaju¢i ono §to Asmanova naziva lieux de so-
uvenir (2011) — mesta pamcenja na kojima se ukrstaju iskustva aktera ste¢ena u
mladosti u filmovima funkcioni$u kao simboli za postavljanje paralele izmedu
proslosti i sadasnjosti u kojoj vise ne postoje. To su mesta pamcenja ne samo
protagonista filma ve¢ i publike koja se lako mogla identifikovati s pricama
aktera u rokumentarcima. Svodenje prica o proslosti na odredene epizode neza-
visno od krajne dimenzije istinitosti, granica izmedu doZivljenog i konstruisa-
nog postaje porozno, a secanje, kao 1 identitet te zajednice neminovno prelaze
u mitologiju. Mitovi, kako se isti¢e, ne sadrze fakticku istinu, ali sadrze neku
vrstu istine koja se prihvata kao iskustvena emotivna istina o neCemu o ¢emu
se govori i pri¢aju se da bi se ,,obezbedila orijentacija o sebi i svetu” (Assmann
2005, 76). Film, televizija, kao i (popularna) muzika generalno su prozeti mito-

37 Omladinski kulturni centri, klubovi i $tampa na kojima se generacija okupljala i
kreativno delovala u tada$njim urbanim i muzickim centrima Ljubljane, Rijeke, Novog
Sada (Zvecka, Blato, Kulusié, ljubljanski SKUC, beogradski SKC, rije¢ki klub Palah,
Polet, Mladina, DZzuboks itd.)
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loSkim konotacijama, zbog Cega se automatski neka uobicajena biografija kroz
medijsko predstavljanje pretvara u nesto $to je viSe od obicne price. U posmatra-
nim rokumentarcima mit o ,,sretnoj deci socijalizma” javlja se na manifestnom
nivou. On funkcioni$e na romantizaciji narativa poraza cele rokenrol generacije.
Istovremeno, ima funkciju i u jacanju njenog zajednistva, jer se nasla u identitet-
skoj krizi. Mit, kako napominje Vukoici¢, kao istorijski odabrana vrsta govora,
to inace 1 radi, ,,podstice solidarnost i stvara empatiju” (Vukoicic¢ 2014, 14). Bu-
du¢i da mitove ne odreduje sam predmet njegove poruke ve¢ nacin na koji se sa-
opstavaju u odredenom kontekstu i da uvek nose visak znacenja koji se ucitava,
mogu da sadrze protivrecne ideoloske funkcije — konzervativnu u legitimisanju
postojeceg stanja stvari ili kao u slu¢aju posmatranih rokumentaraca — kriticku,
odnosno da menjaju postojece stanje.

Visestruka uloga rokumentaraca
u kulturi se¢anja

lako sadrze elemente ,,filma o posebnim generacijskim trenucima proslo-
sti” (Jameson 1992, 170), uloga postjugoslovenskih rokumentaraca u kulturi
seCanja ne moze se iskljucivo posmatrati kroz paradigmu o neonostalgiji kao
»posramljujucoj fantaziji” koja transformise stvarnu istoriju u zabavu, kao §to
ni samo tumacenje nostalgije na postjugoslovenskom prostoru, kako istice Pe-
trov, nije moguce svesti na pojednostavljenu i jednostranu interpretaciju ovog
fenomena — s jedne strane, kao regresivni i pasivni fenomen (komercijalizovan)
suprotstavljen kapitalistickim druStvima, a s druge strane, kao emancipatorski
potencijal u otporu dominantnoj nacionalistickoj paradigmi (Petrov 2018). No-
stalgi¢no motivisana sagledavanja jugoslovenske rok kulture u rokumentracima
logicnije je posmatrati kao deo pretpostavljene potrebe da, s jedne strane, sa-
¢uva od zaborava vazan deo kulturnog nasleda, a s druge strane, da transkodira
diskurs tranzicionog osecaja generacije — nemogucénost autora, protagonista i
publike da isprocesuiraju traumu devedesetih i na licnom i na kolektivnom pla-
nu upravo kroz diskurzivno polje sopstvenih filmskih predstava.

Takode, uloga rokumentaraca u kulturi se¢anja ne moZze se posmatrati izvan
konteksta umrezenosti popkulturne scene na postjugoslovenskom prostoru.
Njihova popularizacija tokom prve decenije 2000-ih neodvojiva je od posma-
tranja celokupne popularne kulture koja je svojom zilavos¢u®® i kasnijom revi-
talizacijom ,,nastavila da stvara sintezu s kulturom post-jugoslavizma” (Perica

3% Uprkos izrazitom neprijateljstvu tokom konfliktnog perioda, sadrzaji popularne
kulture su sve vreme prelazili novouspostavljene granice i funkcionisali su kao povezni-
ca razbijenog jugoslovenskog prostora.
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2012, 239). Istrazivanja uloge i zna¢aja muzike u tom procesu pokazala su da
postjugoslovenski zivot popularne muzike ,,ne govori uvek o Jugoslaviji, jugo-
slovenstvu i jugonostalgiji”, ali da ,,neizostavno govori o emotivnhom secanju
(upisanom u muziku i druStvenim kontekstom vezanom za Jugoslaviju) kao
pokazatelju zajednickog kulturalnog i emotivnog prostora koji i dalje posto-
ji”’ (Petrov 2016, 129). Uprkos brojnim osporavanjima,*® popularna kultura na
postjugoslovenskom prostoru i dalje funkcioniSe na sopstvenim principima.
Preuzela je na sebe i vaznu ulogu u borbi se¢anja. Svoj doprinos dali su i
rokumentarci fokusiraju¢i se na pozitivne aspekte jugoslovenske proslosti i
artikulusu¢i sec¢anja glasova sa margine koje mogu da se podvedu pod ono §to
Velikonja naziva oblikom ,,angazovanog se¢anja” koje ,,rusi monolit zvanic-
nog antijugoslovenskog se¢anja” (Velikonja 2017, 510). Rekreirajuéi, izmedu
ostalog, pozitivnu sliku kulture kao zajednickog dobra u Jugoslaviji i ,,sedme
republike” kao najreprezentativnijeg primera, suprotstavili su je dominantnim
predstavama u javnosti o vekovnom neprijateljstvu bivsih sunarodnika, zelja-
ma za podelama i sukobima, reprezentovanim kroz prorezZimske masmedijske
sadrzaje 1 komemorativne skupove u/na kojima se sve vreme svom silinom
perpetuira nacionalisticka mitologija i legitimizuje dominantni politic¢ki dis-
kurs. Otrgnuvsi od zaborava jedan istorijski trenutak, rokumentarci su, dakle,
pokazali zasto, kako i zbog ¢ega je on bio relevantan ne samo za generacijski
identitet ve¢ 1 za kulturna stremljenja epohe zblizavajuéi na istim osnovama
generacijsku publiku u se¢anju kao $to je to rokenrol ¢inio tokom svoje zlatne
epohe. Publiku sa celog postjugoslovenskog prostora okupljaju na razli¢itim
platformama, od virtuelnih do uskoprofilisanih filmskih festivala koji su se u
poslednjoj deceniji umnozili.** Interes koji pokazuju i neki renomirani regio-
nalni festivali, poput Sarajevo film festivala, Pula film festivala, Beldocs-a,
koji ih svrstavaju u svoje takmicarske selekcije, takode je indikativan. Oni

3 1deja o bliskoj kulturnoj povezanosti se u ve¢inskom delu postjugoslovenske ja-
vnosti osporava, kako borbom seéanja oko zajedni¢kog istorijskog iskustva zivota u
Jugoslaviji tako i posledicama nasilnih devedesetih (ponajvise oko imenovanju uzroka
i glavnih krivaca za ratne okrSaje i Sirenje mrznje), kao i novouspostavljenim razlikama
koje je iskristalisao evrointegracijski kontekst. Slovenija i Hrvatska su postale deo EU,
dok su ostale bivse jugoslovenske republike jos uvek ,,na putu” (ne)ispunjavanja evrop-
skih standarda u brojnim oblastima (Draskovi¢ 2019).

40 Prva smotra rokumentaraca pod nazivom Gledaj najglasnije odrzana je u Beo-
gradu 2006. godine u okviru prateéeg programa festivala Slobodna zona, ali je s osniv-
anjem Festivala muzi¢kih dokumentarnih filmova pod nazivom DORF 2007. godine
ova forma dobila prostor za Sirenje produkcijskih uslova. Nakon Dorfa pokrenut je niz
usko profilisanih regionalnih festivala: Solo Positivo Film festival (Paklenica, Opatija,
Hrvatska), DOKnRITAM (Beograd, Srbija), Cinema City (Skoplje, Makedonija), Do-
kuMfest (Zenica, BiH), Rokumentarni dani (Podgorica, Crna Gora) itd.
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su pokazetelj da produkcija muzic¢kih filmova ne jenjava, kao i da za ovaj
zanr postoji zainteresovana publika. Takode, koprodukcijska saradnja postaje
praksa. Poslednjih godina i nacionalni filmski fondovi su prepoznali njihov
festivalski potencijal odobravajuéi sredstva za sufinasiranje proizvodnje ro-
kumentaraca.*! Vazno je naglasiti i doprinos autora koji su, uprkos trzi§noj
ograni¢enosti, za temu svojih filmova birali jugoslovensku rok muziku. Autori
su sastavni deo svakog Zzanra. Upravo kroz ,,napetost koja postoji izmedu zan-
ra i autora”, kako se isti¢e, odredeni zanr se vezuje za kulturu, osiguravajuci
mu smislenost, dok autor neke njegove aspekte Cini jedinstvenim. Autor, kao
proizvod odredene kulture odlucuje da svoj narativ prenese istim jezikom, te
je 1 odredeni zanr ,,formativni deo kulture u jednakoj meri u kojoj je i njen
proizvod” (Olson 2011, 45). Autori rokumentaraca mogu da se posmatraju kao
proizvod jedine kulture koja nije iS¢ezla. Njihovi pogledi i vrednosni sistem
koji su kroz filmove protkali razlikuju se od preovladujuéeg u savremenom
kontekstu. Re¢ je uglavnom o agilnim entuzijastima (novinari i profesionalne
reditelji) koji su se putem ,,Stapa i kanapa” dovijali da sklope finansijske kon-
strukcije za realizaciju filmova. Samim tim, imali su slobodu u izrazu i stavu,
dok su, na primer, igrani filmovi, kako se primecuje, potpomognuti drzavnim
novcima uglavnom ,,zavisili od politike i politickih odluka koje se name¢u kao
vazno merilo opstanka filma na javnoj sceni” (Jovi¢evi¢ 2021, 14). Ve¢i deo
posmatranih rokumentaraca povezan je uglavnom s malim privatnim produk-
cijama, ne toliko s televizijama, tako da se namere autora, kao i producenata ne
mogu toliko tumaciti kao Zelja za profitom. Opravdanije je da se sagledavaju
kroz pretpostavku o teretu odgovornosti — ako ve¢ kao pripadnici specifi¢ne
rokenrol generacije niSta nisu mogli da urade krajem osamdesetih, da sad pre-
uzmu na sebe aktivnu ulogu i da u filmskoj formi sa¢uvaju od zaborava kulturu
koja ih je oblikovala i prenesu saznanja o njoj mladim generacijama. Raniji
istrazivacki nalazi o recentnoj umetnic¢koj produkciji posvecenoj socijalistic¢-
koj epohi potvrduju da odreden broj stvaralaca na postjugoslovenskom prosto-
ru, izmedu ostalih referiSe se i na dokumentariste, ,,ne jaSe” na nostalgicnom
talasu i ,,ne parazitira na komodifikaciji trauma”, $to im kriti¢ari i teoreticari
Cesto prebacuju, ve¢ da se u svojim kreacijama implicitno ili eksplicitno kri-
ticki odnose kako prema socijalisti¢koj epohi tako i aktuelnom trenutku — ,,po-
istoveéuju se sa gubitkom: ali ne zavrSavaju u tugovanju, ve¢ emancipaciji”
(Velikonja 2021, 924).

4 Na primer, biografski muzi¢ki dokumentarci Nebeska tema (r. Mladen Mati¢evic,
2019, SR), o muzi¢aru Vladi Divljanu, i Tusta (r. Andrej Korovljev, 2019, HR), posvecen
frontmenu legendarnog pulskog pank-rok benda KUD Idijoti — Branku Crncu Tusti,
proizvedeni su u srpsko-hrvatskoj koprodukeiji — podrzali su nacionalni filmski fondovi
obe zemlje.
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Zakljucak

Polazna pretpostavka ovog rada je bila da muzicki dokumentarci o jugo-
slovenskoj rok muzici, kao 1 o Siroj slici vremena i prostora u kome je stvara-
na (SFRJ) ne predstavljaju samo plodno tle za istrazivanje njihovih efekata u
komercijalnoj eksploataciji kulturne memorije, $to im se najvise pripisuje, vec¢
da njihova uloga u kulturi se¢anja zahteva $iri analiticki okvir. Ona je zahte-
vala oslonac u interdisciplinarnom teorijskom okviru unutar paradigme kriti¢-
kog posmatranja popularnog pamcenja kao mesta borbe za znacenje proslosti
1 koncept istrazivanja usmerila ka analizi konstrukcije narativa secanja, kao i
nacina na koji je ovaj zanr vezan za drustveni kontekst. Istrazivanje pokazuje da
su posmatrani rokumentarci, kao specifi¢no mesto secanja rokenrol generacije,
povezani sa Sirim drustvenim fenomenima i kulturnim praksama na postjugo-
slovenskom prostoru i da je njihova uloga u kulturi se¢anja visestruka.
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The Role of Music Documentaries in the Culture of Memory

By applying an interdisciplinary approach that combines theoretical and
methodological perspectives through which specific cultural content and phe-
nomena can be interpreted, this paper analyzes the role of music documentaries
in the culture of remembrance in the post-Yugoslav space. The aim of the paper
is to explore how this particular film (sub)genre has contributed to the construc-
tion of memory surrounding Yugoslav rock music over the past two decades.
Additionally, the paper seeks to broaden the understanding of the time and space
in which this music was created (The Socialist Federal Republic of Yugoslavia)
and to expand the analytical framework for understanding its role as a place of
memory within the broader context of popular memory as a field of struggle
over the meaning of the past. The analysis aims to demonstrate that the role of
music documentaries in the culture of remembrance cannot be viewed solely
through a commercial lens, but should also be understood in relation to broader
social phenomena and cultural practices in the post-Yugoslav space.

Keywords: culture of memory, music documentary, rock music, Yugoslavia,
contextual analysis
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Role des documentaires musicaux
dans la culture de la mémoire

En appliquant I’approche interdisciplinaire qui multiplie les perspectives
théoriques et méthodologiques adoptées pour interpréter certains contenus et
phénomenes culturels, dans cet article est analysé le role des documentaires mu-
sicaux dans la culture de la mémoire dans 1’espace post-yougoslave. L’objectif
du travail est d’explorer les manieres dont s’est construite au cours des deux
derniéres décennies a travers ce (sous-)genre particulier cinématographique
I’image de la mémoire de la musique rock yougoslave tout comme une image
plus large du temps et de I’espace ou elle a été créée (RFSY) et d’¢largir le cadre
analytique pour expliquer son role d’un lieu de mémoire a ’intérieur d’un para-
digme plus large d’observation critique de la mémoire populaire comme lieu de
lutte pour la signification du passé. Les résultats de 1’analyse devraient montrer
que le role des documentaires musicaux dans la culture de la mémoire ne peut
pas exclusivement €tre observée a travers I’aspect commercial, mais comme liée
a des phénomeénes sociaux plus larges et les pratiques culturelles dans ’espace
postyougoslave.

Mots clés: culture de la mémoire, documentaire musical, musique rock,
Yougoslavie, analyse contextuelle
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