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Kjubrikovo Citanje Bardzisa: Znacaj kostima za
razumevanje Paklene pomorandie”

Apstrakt: Roman Paklena pomorandza Entonija Bardzisa, objavljen 1962. godine,
postao je jedno od kultnih knjizevnih dela XX veka, pre svega zahvaljujuéi istoimenom
filmu Stenlija Kjubrika iz 1971. Okarakterisan kao dekadentno i nihilistiCko ostvarenje,
snimljen tako da gledaoci ,,uzivaju“ u scenama nasilja, Kjubrikov film bio je, uz prekide,
u distribuciji u Britaniji do 1974. godine kada je povucen na zahtev reditelja zbog optuzbi
koje su ga implicitno teretile za povecanje stepena delinkventskog nasilja u Engleskoj,
neposredno po bioskopskom prikazivanju filma. Ovaj tekst analizira specifican Kjubrikov
pristup adaptaciji knjizevnog predloska, sa pozicije upotrebe filmskog kostima i umet-
nickih dela pop arta u njegovoj scenografiji, Sto postaju klju¢ni elementi za konstruisanje
nove slike buduceg drustva, nastalog u periodu hladnoratovske krize, Vijetnamskog rata
i ucestalih protesta omladine nezadovoljne uslovima zivota koji im obezbeduju njihovi
ocevi. U pitanju je klasno odreden svet, korumpiran i sumoran, ispraznjen i bez vitalnosti.
Bardzis predstavlja Englesku neposredno po zavrSetku sukoba izmedu modsa i rokera
Sezdesetih godina, a pre pojave pank pokreta u drugoj polovini sedamdesetih. Takvoj apo-
kaliptickoj viziji britanske buducnosti suprotstavlja se jaka i osves¢ena individua olicena u
harizmati¢nom junaku Aleksu Dilarcu, koji sa Kjubrikom konacno dobija i svoj ,,stvarni®,
ozivotvoreni lik zahvaljuju¢i Malkolmu Mekdauelu koji tumaci glavnu ulogu.

Kljuéne refi: Paklena pomorandza, Entoni Bardzis, Stenli Kjubrik, Aleks Dilar¢,
filmski kostim, klasno drustvo, umetnost, erotika, kic¢

Recepcija Kjubrikovog opusa u kontekstu retrospektivne
izlozbe 1 nedavno otvorenih ,,filmskih kutija“

»Meni mora biti obezbedena kompletna, totalna, de-
finitivna, razorna umetnicka kontrola nad filmom,
podlozna promenama samo zbog budzeta...

(Kjubrik, cf. Krimer 2015, 50)

Interesovanje za stvaralastvo Stenlija Kjubrika (1928—1999) naglo je poraslo
u proteklih petnaestak godina, neposredno posle neocekivane rediteljeve smrti
1999. godine. Stekavsi status kultne figure jo§ tokom svog zivota, kako zbog

* Zahvaljujem se prof. dr Simoni Cupié¢ na dragocenoj podrici u toku rada na ovom
tekstu.
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specificnog nacina rada, tako i zbog jedinstvenog vizuelnog stila, Kjubrik je
konstantno bio u fokusu interesovanja novinara, filmskih kriticara i ljubitelja
sedme umetnosti, a njegovi filmovi izazivali su mnogobrojne polemike i drus-
tvene kontroverze. lako je relativno rano postigao potpunu stvaralacku nezavi-
snost, do takvog polozaja ni Kjubrik nije doSao na jednostavan nacin. Prema
re¢ima Petera Kremera, autor je pomenutu samostalnost stekao zahvaljujuci
svojoj kontinuiranoj samopromociji u americkoj Stampi, kao i zbog izrazite fi-
nansijske odgovornosti koju je pokazivao prema svojim filmskim producentima
(Kramer 2015, 61). U prilog ovome govore i ostvarenja poput Doktora Strejn-
dzlava ili 2001 : Odiseje u svemiru koja su, uprkos tematskoj i formalnoj provo-
kativnosti, ostvarila znac¢ajnu nov¢anu dobit, (opravdano) ocekivanu od strane
velikih kompanija (,,Columbia Pictures® i ,,MGM*) s obzirom na kapital koji su
u ulozile u filmove. Konacno, iako se o Kjubriku ¢esto razmislja kao o komplet-
nom i jedinom autoru filmova koje je potpisao, njegova ,,vlast™ u toku priprema
1 snimanja nije sprovodena apsolutisticki, Sto bi se olako moglo zakljuciti iz reci
citiranih na pocetku ovog poglavlja. On je uvek tezio da ,,izabere saradnike i
stvori uslove za rad Sto ¢e dovesti do rezultata koje ne bi mogao samostalno da
ostvari* (Kramer 2015, 61).

Obnovljenom interesovanju za opus Stenlija Kjubrika doprinela su prosirena
izdanja monografskih studija napisanih tokom osamdesetih i devedesetih godina
proslog veka (LoBrutto, Ciment, Kolker, Nelson, Walker, Taylor, Ruchti), novi
tekstovi posveceni celini njegovog opusa (Naremore, Falsetto, Pezzotta) ili poje-
dina¢nim filmovima (Chion, Krdmer), kao i posebne studije koje su problemati-
zovale rani fotografski opus i njegov uticaj na kasnija filmska ostvarenja (Crone,
Mather). Primarno utemeljeni na teorijskim tekstualnim analizama, rezultati pu-
blikovani u ovim knjigama unapredeni su novim saznanjima do kojih se doslo
zahvaljujué¢i obimnoj umetnikovoj zaostavstini predatoj istrazivac¢ima Univerzi-
teta umetnosti u Londonu. Ovaj impozantni korpus filmske dokumentacije Cini
jedan od najvecih arhiva posveéen pojedinacnom filmskom autoru, danas dostu-
pan Sirokoj strucnoj javnosti. Na osam hiljada metara polica i sa stotinama ku-
tija u kojima se ¢uvaju svi segmenti Kjubrikovog stvaralastva (od ranih kontakt
kopija fotografija radenih za casopis Look do poslednjih pripremnih materijala,
crteza i reklamne kampanje za film Sirom zatvorenih ociju), arhiv je pruzio nove
uvide u osoben nacin umetnikovog rada i njegovu ,,kontrolu* nad razli¢itim faza-
ma produkcije svakog pojedinacnog filma. Pazljivo ispitujuéi pojedinosti autor-
skog rada na tri rana dokumentarca (1951-1953) i trinaest celovecernjih igranih
filmova snimljenih izmedu 1953. 1 1999. godine, istrazivaci Kjubrikovog opusa
predstavili su javnosti nove rezultate u obimnoj studiji pod nazivom Stanley Ku-
brick: New Perspectives objavljenoj 2015. godine u Velikoj Britaniji.

Na osnovu pomenute hrestomatije tekstova postaje ocigledno da je najveéi deo
ispitivanja Kjubrikovog nevelikog, ali izrazito kompleksnog opusa i dalje prevas-
hodno posvecen tehnickim aspektima nastanka njegovih filmova (Doktor Strejn-
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dzlav, 2001 : Odiseja u svemiru); autorovom specificnom pristupu adaptaciji knji-
zevnih dela koja su postala osnova buducih filmskih ostvarenja (Lolita, Paklena
pomorandza, Isijavanje, Bari Lindon, Ful metal dzakit, Sirom zatvorenih ociju);
ratnim temama kojima se reditelj vracao u vise navrata (Strah i Zudnja, Staze slave,
Ful metal dZakit); nerealizovanim projektima (Napoleon, Aryan Papers); kreativ-
noj upotrebi muzike (narocito od filma 2001: Odiseja u svemiru); tehnologiji koja
za posledicu ima dehumanizaciju drustva (2001 : Odiseja u svemiru, Ful metal dza-
kit); braénim problemima (Bari Lindon, Isijavanje, Sirom zatvorenih otiju); sloze-
nim mehanizmima koji uzrokuju represivno delovanje drzave nad pojedincem (Pa-
klena pomorandza, Ful metal dzakit), kao i (pre)ispitivanju potisnute seksualnosti i
njene nesputane konzumacije (Paklena pomorandza, Sirom zatvorenih ociju).
Interesantno je da je srazmerno mali broj kritickih ili nau¢nih ¢lanaka u ce-
lini posvecen znacaju kostima i upotrebi umetnickih artefakta u Kjubrikovim
filmovima (izuzimajué¢i Odiseju u svemiru), kao 1 njihovom uticaju na modnu,
muzicku i likovnu scenu druge polovine dvadesetog veka. PaZnja istrazivaca
obicno je usmerena na pojedine likovne obrasce koje je Kjubrik primenjivao
u strukturiranju filmskih slika. Medu esejima na ovu temu i dalje se izdvajaju
radovi koji ne pripadaju najnovijoj selekciji tekstova objavljenoj prosle godine
(Hughes, Buovolo, Cohen, Eichhorn). Pomenuti segment Kjubrikovog stvara-
laStva na dostojan nacin rasvetlila je njegova velika putujuca izlozba otvorena
u Frankfurtu 2004. godine i sveCano zatvorena deset godina kasnije u Torontu,
25. januara 2015. Izdvojeni, tzv. sekundarni aspekt likovnosti Kjubrikovog kadra
moze se razumeti samo ukoliko mu se pristupi sa dve razlicite pozicije. Primar-
no, istrazivanjem ociglednog uticaja umetnosti odredenih epoha na konstituciju
Kjubrikovog vizuelnog stila, kao i osobenog nac¢ina odevanja koji je reditelj pri-
lagodavao svojim ciljevima, nakon opseznog proucavanja izabranog istorijskog
perioda. S druge strane, mnogo je vaznija njegova gotovo vizionarska uloga,
iznad svega, u filmovima 2001: Odiseja u svemiru u brendiranju buduénosti pla-
siranjem, do tada, nepoznatih proizvoda ili u Paklenoj pomorandzi u oblikovanju
radikalnog modnog ukusa Aleksa Dilarca i kreiranju njegovog prepoznatljivog
,performerskog™ kostima koji je uticao na odevni stil pank-rok sastava u Brita-
niji sredinom 1 u drugoj polovini sedamdesetih godina (Sex Pistols, The Adicts).
Ono $to je bilo odredeno kao nekonformisticko odevanje ili kao antistil u kojem
je utemeljen revolt protiv starog sveta i neprihvatljivog sistema vrednosti, tokom
kasnih sedamdesetih godina postalo je deo zvani¢ne scene ,,mesajuci se sa viso-
kom modom s pocetka devete decenije proslog stoleca™ (Pendergast 2004, 946).
Iako tematski prevazilazi okvire ovog teksta prevashodno posveéenog znacaju
kostima i scenografije za razumevanje Paklene pomorandze, trebalo bi, ipak, uka-
zati na uspostavljene interakcije izmedu futuristicke stvarnosti Odiseje u svemiru
i svakodnevne realnosti, tj. skrenuti paznju na vaznost tog filma za prevazilazenje
granica izmedu umetnosti i zivota. Na prvom mestu, Odiseja u svemiru ,,premijer-
no* je prikazala hod astronauta u kosmosu — usporen, miran i ohrabren zvucima
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Strausovog valcera ,,Na lepom plavom Dunavu“— koji ¢e se zaista dogoditi godi-
nu dana kasnije, 1969. sa Nilom Armstrongom. Istovremeno, sa zatalasanim crve-
nim Djinn stolicama koje nisu napravljene specijalno za film, ve¢ su konstruisane
1965. godine, reditelj je kroz saradnju s dizajnerom Olivijeom Morgom smelo
ponudio sopstveno, originalno videnje namestaja buducnosti.

Konac¢no, pokazujuéi imena brendiranih proizvoda (IBM, Whirpool, Hamil-
ton, Olivetti, Hewlett-Packard) i njihove logotipe u filmu, Kjubrik daje legiti-
mitet sopstvenoj (futuristickoj) viziji sveta, dok su, nasuprot ovome, kompanije
upotrebljavale materijal iz Odiseje kako bi promovisale svoje proizvode, re-
klamirajuéi i sdm film (Eichhorn 2014, 120). Tako su neki proizvodi kori$¢eni
samo u filmu, mnogi od njih, poput video telefona, portabl racunara (laptopa)
ili ekrana smestenog u naslon stolice, postali su neizostavni deo stvarnosti koju
je Kjubrik anticipirao. Modni ¢asopis Vogue komentarisao je kostim, Sminku i
stil frizura (tokom priprema za snimanje, 1965. godine) isticuci revolucionarne
uloge Meri Kvant i Andre Kureza u osmisljavanju stajlinga stjuardesa, dok je
Seventeen Magazine u tri uzastopna izdanja iz 1968. godine pisao o Odiseji u
svemiru: u prvom ga je proglasio filmskim ostvarenjem godine, u narednom je
na Sest strana analizirao odevne kombinacije Kira Dulee, dok je u avgustov-
skom broju urednistvo Casopisa, ve¢im brojem fotografija, ukazalo na revolu-
cionarnu ulogu modnog aksesoara upotrebljenog u filmu (Eichhorn 2014, 124).
Opstoj pomami za minimalistickim stilom junaka u Odiseji prikljucio se i pro-
izvodac nakita Wells u ¢ijoj je reklamnoj kampanji, uz Kjubrikove astronaute
iskrcane na Jupiteru, uc¢estvovala i dama §to plovi po svemiru, dok oko nje lete
tzv. ,,monolit(ski) dragulji“. Pored toga Sto je predvidela covekovo osvajanje
kosmosa, Odiseja u svemiru obezbedila je sebi kultni status zahvaljujuci premi-
jernoj upotrebi dizajniranih proizvoda popularnih robnih marki u dijegetickom
prostoru svemirskih letaca. Umesto ,,da izbegne primenu ikoni¢nih predmeta iz
svakodnevnog Zivota [u Zanrovskom filmu], Kjubrik je, suprotno tome, uspeo
da, upravo od njih, napravi uporisne tacke naSeg se¢anja“ (Eichhorn 2014, 124).

Paklena pomorandza:
Sta se dogodilo s dvadeset prvim poglavljem?

,»Centralna ideja filma u vezi je sa pitanjem slobod-
ne volje. Da li gubimo ljudskost ukoliko smo liSeni
prava na izbor izmedu dobra i zla? Da li postajemo,
kako naziv sugeriSe, ‘paklena pomorandza’?*
(Kjubrik, cf. Ciment 2003, 149)

Roman Paklena pomorandza napisan je 1962. godine, $to bi, prema re¢ima
njenog autora Entonija Bardzisa ,,trebalo da bude proslost dovoljno daleka da
[knjiga] ve¢ bude izbrisana iz svetske literarne memorije* (2006, 214). Zahva-
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ljuju¢i Kjubrikovoj adaptaciji teksta i filmu snimljenom 1971. godine, Paklena
pomorandza postala je ,,jedino* Bardzisovo delo od priblizno pedesetak napisa-
nih, po kome se ovaj autor pamti. Kontoverzna prica o harizmaticnom junaku,
mladom narcisu i sadisti Aleksu koji zivi u opstinskom stanu sa roditeljima u
Londonu, izloZena je u prvom licu jednine neobi¢nim nadsat jezikom — kombi-
nacijom elizabetanskog engleskog s primesama kokni slenga i reci slovenskog
(ruskog) porekla — kako bi se sugerisala turobna socijalisticka budu¢nost Velike
Britanije (Naremore 2014, 156). ,,Nadsat postaje zargon grupe omogucavajuci
medusobno sporazumevanje insajdera i odbacivanje uljeza. U njemu je uteme-
ljen mladalacki revolt protiv dominantne politike ugnjetavanja i represije* (Me-
tli¢ 2011, 150).

Fokusirajuci se na potrebe adolescenata i aktuelni problem delinkvencije,
Bardzis vremenski smesta pricu u nepoznatu buduénost, koja nastupa u posle-
ratnom periodu zahvaljujuéi pojavi Tedijevaca, modsa i rokera! — supkultura
karakteristicnih za kasne pedesete i rane Sezdesete godine proslog veka koje su
imale odlucujuéi uticaj na razvoj internacionalne mode i pop kulture. Podsta-
knut njithovom Zeljom da formiraju vrli novi svet u ¢iju je ispravnost sumnjao
zbog ,traumati¢nih dogadaja iz vlastitog zivota* (Naremore 2014, 155), Bardzis
nudi utopijsku sliku totalitarnog drustva u kojem grupe nezadovoljnih tinejdze-
ra troSe energiju u rusilackim akcijama ne snalaze¢i se u licemernom sistemu
koji su podjednako kreirali i levicari i desnicari. U pitanju je situacija nastala
kao rezultat turbulentne swinging London ere koju sociolog Stenli Koen opisuje

' Mod (skracenica za termin modernist) oznaka je za londonsku supkulturu ranih
Sezdesetih godina. Pripadnici modsa imali su naroéiti stil odevanja (odlian primer je
film Uvecanje Mikelandela Antonionija), vozili su skutere i slusali modernu muziku,
pre svega dzez i R&B. Za razliku od sladunjave pop estetike pedesetih (koju su
zastupali bitnici), modsi su negovali ,,hladan, moderan, uredan* izgled. S vremenom
se od njih odvajaju rokeri (ve¢ do 1964. godine), kojima je smetao njihov suvise
feminiziran nac¢in odevanja. Rokeri su insistirali na rokenrol muzici, brzim motorima
i bili su prepoznatljivi po crnim koznim jaknama. Koen je recepciju modsa i rokera u
tadasnjoj Britaniji odredio terminom ,,moralna panika“ Zele¢i da ukaze na negativnu
reakciju konzervativne sredine na njihovu pojavu. S tim u vezi, Koen analizira dogadaje
u Brajtonu, Klaktonu i Margejtu koji su zbog preterane zainteresovanosti Stampe
postali sinonim za problematicni, mods nacin ponasanja, umanjujuci realni doprinos
ove potkulture na razvoj liberalnijeg zivotnog stila u Londonu (Cohen 2002, 1-47).
Modsi su uticali na drustvene prilike u Engleskoj tokom ¢itave sedme decenije, jer su
ih mlade generacije Britanaca prihvatile kao simbol progresivnih tendencija u modi i
muzici. Zalagali su se za hiper-hladan stil odevanja utemeljen u urednom i narcisoidnom
dendi izgledu Tedijevaca (Tedy boys, skracenica od Edwardian, odevni stil nastao na
temeljima stila Edvarda VII, vladara Engleske od 1901. do 1910. godine). Zahvaljujuci
Tedijevcima doslo je do zvani¢nog porasta interesovanja za musku modu u Engleskoj,
koje je ranije bilo svedeno na andergraund gej krugove (Rooney 2009, 21-31).

Emnoanmpononowku npobremu, H. c. 200. 11 cs. 2 (2016)



482 DuANA METLIC

kao period klju¢nog preobrazaja britanskog drustva. Naime, Bardzisov pogled
na budu¢nost uslovljen je kompleksnim polozejem u kojem su se nasli mladi
pripadnici radnic¢ke klase (izmedu petnaeste i dvadesete godine Zivota) koji su
se rano zaposljavali sticu¢i ekonomsku nezavisnost ogranicenog dometa, bez
realnih mogucénosti da ostvare vertikalnu mobilnost. Posle osmocasovnog rad-
nog vremena, suoceni sa dokolicom koju nisu imali ¢ime da ispune (kafe-barovi
pre pojave londonskih klubova Flamingo ili The Marquee bili su neinspirativ-
ni, a drugi oblici sofisticirane zabave nedostupni) pokusavali su samostalno da
pokrenu stvari, prakticno ,,ni iz ¢ega“. Raspolozenje depresije, beskorisnosti
i bespomocnosti bilo je praceno ,,0o¢ajnickom nadom [modsa] da ¢e se nesto
dogoditi, kao i [njihovom] spremnos§c¢u na akciju* (Cohen, 2002, 207). Zato su
se mladi ¢esto izlagali riskantnim situacijama: izazivajuci ekscese, zeleli su da
skrenu paznju na sebe. Na motorima su jurili kroz uske ulice, plesali su na pla-
zama ili bacali kamenje na izloge, konzumirali pilule ili bezali od kuce. Bio je
to mladalacki pokusaj da se izazove promena u drustvu ,,¢ije je uredenje surovo
sprecavalo pravo na izbor* (Cohen 2002, 208).

U nastojanju da predstavi ovu beznadeznu situaciju, Bardzis kreira atipi¢nog
junaka Aleksa: on voli klasicnu muziku (posebno Betovena), ali istovremeno
uziva u nasilju predvode¢i ¢etvoroclanu bandu delinkvenata. Posto ubije stariju,
dobrostoje¢u gospodu (Ketlejdi), on odlazi u zatvor, odakle uspeva da se izvuce
zahvaljujuéi reprogramiranju — novoj metodi rehabilitacije (Ludovikovoj tera-
piji). On gubi slobodu volje i postaje mehanizovana jedinka/mehanicka pomo-
randza — dru$tveno prihvatljivi oblik zivota — ponasajuci se u skladu s namet-
nutim sistemom vrednosti. U tre¢em delu knjige, Aleks postaje Zrtva nasilnih
pojedinaca i drzavnih organa, koji mu se svete za zloCine pocinjene u prvom
delu romana. Na kraju, on uspeva da savlada besmisleni rusilacki nagon kao
prerogativ mladosti i da ga, poput svakog zrelog coveka, usmeri u nesto kon-
struktivno. Na ovaj nacin zavrSava se britansko (originalno) izdanje Bardzisove
knjige — sa poglavljem vise od americkog (prema piscevim re¢ima, skracenog
samovoljom izdavaca) — u kojem se Aleks preobrazava i sazreva, a nasilje od-
bacuje kao dosadno:

,,Moj mladi propalitet uoc¢ava potrebu da u zivotu nesto uradi: da se ozeni,
izrodi decu, da doprinese da se pomorandza sveta i dalje okreée u rukersima Boga,
tj. u rukama Boga, pa mozda cak i da nesto stvara — na primer, muziku. Na kraju
krajeva, Mocart i Mendelson su komponovali besmrtnu muziku u svojim tinej-
dzerskim godinama. (...) S izvesnom vrstom stida ovaj mladi¢ se osvrée na svoju
katastrofalnu proslost. On hoce drugu vrstu buduénosti (Bardzis 2006, 217).

Njujorski izdava¢, medutim, smatrao je dvadeset prvo poglavlje neprihvat-
ljivim, suvise ,,britanskim* i sladunjavim, tvrde¢i da su Amerikanci tvrdi od
Britanaca i da mogu da se suoce s okrutnom realnos$¢u (koja im se zaista i dogo-
dila u Vijetnamskom ratu). U americkoj verziji, knjiga se zavrSava Aleksovim
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pokuSajem samoubistva koji ga dekondicionira tj. vraca u pocetni stadijum, u
kome on ,,zlurado predvida nastavak funkcionisanja svoje slobodne i nasilnicke
volje* (Bardzis 2006, 217). Aleks ostaje okamenjen, bez zelje da se uklopi u
svet u kome zivi, bez volje da pokaze potencijal za bilo kakvim preobrazajem.
Znatno kasnije, Bardzis je pokuSao da protumaci tadasnju zelju izdavaca ,,W.
W. Nortona“ da americko izdanje ostane, grubo receno, osakaceno, tj. da publici
bude uskraéeno pravo na ¢itanje poslednjeg (postojeéeg) poglavlja:

,Moja knjiga je kenedijevska i prihvata ideju moralnog progresa. Bila je po-
trebna jedna niksonovska knjiga lifena ma i najmanje trunke optimizma. Ze-
limo da zlo dipa po Stampanoj stranici i da se, sve do poslednjeg reda, cercka
u lice svim nasledenim verovanjima, jevrejskim, hri§¢anskim, muslimanskim i
sveto-toboganskim, o sposobnosti ljudi da sebe poboljsaju. Takva knjiga bice
senzacionalna, i bila je. Ali ja ne verujem da je to postena slika ljudskog Zivota*
(Bardzis 2006, 218).

Kjubrik je, paradoksalno, u Britaniji napravio film prema americkoj varijan-
ti knjige, do koje je dosao zahvaljujuci Teriju Sauternu, koji je filmska prava
jeftino otkupio jo$ u vreme snimanja Dr. Strejndzlava. Zbog rediteljeve nezain-
teresovanosti, Sautern je pokusao da uvuce Roling Stonse i Kena Rasela u taj
projekat. Trebalo je sacekati da Kjubrik kona¢no odustane od preskupog Napo-
leona (planiranog jo§ tokom snimanja Odiseje u svemiru) i posveti paznju Bar-
dzisovom tekstu. Februara 1970. godine Variety je objavio da ¢e za kompaniju
,»Warner Bros.* Kjubrik napisati scenario, rezirati i producirati Paklenu pomo-
randzu (Kramer 2015, 220), a premijera se zaista i dogodila u decembru 1971.
lako je u pitanju jedino Kjubrikovo ostvarenje o modernom britanskom drustvu,
ono je bas u Engleskoj naislo na najveée negodovanje i najostrije kritike konzer-
vativaca koji su uveli ograni¢enu distribuciju filma. U toku naredne dve godine,
koliko je trajalo bioskopsko prikazivanje u Velikoj Britaniji i u SAD (gde je od
X presao na R kategorizaciju zahvaljujuéi izbacivanju trideset sekundi sporne
scene seksualnog nasilja), film je viSe puta bio predmet interesovanja dnevne
Stampe, kako zbog specificne vizuelne estetike (koja ga postavlja na granicu
umetnosti i pornografije) i Kjubrikove satiricne, mizoginisti¢ke i mizantropske
slike sveta, tako i zbog uvecane stope kriminala ¢iji su izvrSioci (prema njiho-
vim svedocenjima) nalazili podsticaj za zlo¢ine u samom filmu. Posle nekoliko
pretnji smréu, reditelj je povukao Paklenu pomorandzu iz distribucije i nije au-
torizovao nijednu javnu, bioskopsku projekciju sve do svoje smrti 1999. godine.
Takode, prema Kremerovim navodima, ovo Kjubrikovo delo se gotovo uopste
ne prikazuje na kablovskim kanalima u SAD, a 2006. godine Entertainment
Weekly ga je proglasio drugim najkontroverznijim filmom svih vremena, posle
Stradanja Hristovog Mela Gibsona (Kramer 2015, 220).

Nazivaju¢i ga sviftovskom bajkom i jezickim tour de force-om, Tomas Alen
Nelson (2000, 136) ispravno je primetio da su svi elementi Kjubrikovog fil-
ma ve¢ sadrzani u Bardzisovom romanu o moralnom izboru posredovanom
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psiholoskim uslovljavanjem. Nezapazena u Britaniji u trenutku objavljivanja
(1962) Bardzisova knjiga prakticno je ozivela zahvaljuju¢i Kjubrikovoj preci-
znoj, mo¢noj vizuelizaciji 1 specificnom autorskom postupku. Ni sam reditelj
nije negirao znacaj knjizevnog predloska u svom radu, isticu¢i da je

,,u pitanju delo originalne i ¢udesne imaginacije...narativna inventivnost bila
je Carobna, likovi bizarni i uzbudljivi, ideje briljantno vodene...prica je bila bas
takvog obima i gustine kakvi su potrebni da bi se adaptirala za film, bez pretera-
nog pojednostavljivanja ili ogoljavanja“ (Hjuston 2004, 142).

Izgleda da je klju¢ni sukob na liniji Kjubrik—Bardzis nastao upravo zbog (zlo)
upotrebe dvadeset prvog poglavlja, odnosno zbog rediteljevog oslanjanja na ame-
ricko izdanje knjige iz kojeg je izostala tzv. pozitivna rehabilitacija glavnog juna-
ka. Roden kao katolik, zaokupljen religioznim problemima, a posebno odnosom
praroditeljskog greha i slobode volje, Bardzis je morao biti ogor¢en filmskim
vrhuncem u kojem njegov junak, vracen u prirodno stanje, sklapa pakt s konzer-
vativnim ministrom koji ga hrani sopstvenom rukom, obecavaju¢i mu posao i
platu, dok se u Aleksovoj masti pojavljuju stare divne slike seksualnog uzivanja u
prisustvu egzaltirane publike — pripadnika britanskog establiSmenta — elegantno
odevenih dama i gospode, s edvardijanskim modnim detaljima, koji kao da su se
upravo vratili s kraljevskih konjskih trka u ,,Askotu ili prispeli sa snimanja filma
Moja lepa gospodice* (Naremore 2014, 159).2 Ne Zele¢i da ulazi u zna¢ajnije dis-
kusije na ovu temu, Kjubrik je svoj izbor jednostavno objasnio re¢ima:

,,Postoje dve razliCite verzije romana. Jedna ima poglavlje vise. Nisam proci-
tao ovu verziju dok nisam zavrsio scenario. Poslednje poglavlje bavi se Alekso-
vom rehabilitacijom. Ali ono je, po mom misljenju, neuverljivo i nekonzistentno
sa stilom i namerama knjige. Ne bi me zacudilo da je izdavac naterao Bardzisa
da napise ekstra poglavlje kako bi knjiga imala pozitivan kraj. Nikada nisam
ozbiljno nameravao da ga upotrebim u svom filmu* (Ciment 2003, 157).

Kjubrikov zavrsetak, naspram onog koji predvida Bardzis, zapravo je iskal-
kulisan i ironican: iako omoguc¢ava Aleksov povratak u tzv. prirodno stanje u
kojem su mu dostupne prelepe zene, ,,neobavezni seks i lagodan zivot jeftine
potro$nje*® (Hunter 2013) on ga, ipak, ugovorom vezuje za patrijarhalne moc-
nike koji upravljaju svetom. Aleksova volja jeste slobodna, ali ostaje zaroblje-

2 Cak ni ovaj zavretak Kjubrik nije izmislio. Doslovno ista scena (uz rediteljevu sce-
nografsku i kostimografsku dopunu) opisana je u BardZisovom romanu, negde na sredini
Sestog poglavlja tre¢eg dela knjige, kada, za krevet prikovani Aleks, posle pokusSaja samo-
ubistva sanja da krade automobil, gazi ljude i slusa njihove samrtnic¢ke krike. Kulminaciju
ovog sna Bardzis opisuje slede¢om slikom: ,,Bilo je takode snova u kojima sam izvodio
staro dobro tucanje sa nekim mackama koje sam obarao na zemlju i primoravao da to rade,
dok su svi stajali okolo aplaudirajuci i vicuci kao mahniti* (Bardzis 2006, 203).

3 http://peepholejournal.tv/issue/02/03-hunter/. Pristup: 1. februar 2016
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na unutar njegovog mentalnog ekrana, na kojem mu (prizeljkivano) divljenje
izrazavaju upravo oni predstavnici drustva koje nije moguce tako lako pobediti.
Potvrdujuéi svoju (rekonstruisanu) virilnost, Aleks joS samo moze da se seca
slobode koju mu reditelj simboli¢no nudi ¢ak i neposredno posle zatamnjenja,
uz zvuke njegove omiljene pesme Singin’in the rain.

Paklena pomorandza: istorijski kontekst

,Sta dakle da se radi, a?
(Entoni Bardzis, Paklena pomorandza)

Paklena pomorandza jedan je od prvih Kjubrikovih filmova u kojem je au-
tor pokazao izrazitu samouverenost u ironijskom komentarisanju stvarnosti i
promisljanju kulturoloskih prilika na prelazu iz sedme u osmu deceniju dvade-
setog veka. Ovo ostvarenje je, prema re¢ima Tomasa Nelsona ,,0zivelo dehu-
manizovanu atmosferu proslosti blizu disko sedamdesetim, nego psihodelicnim
Sezdesetim godinama‘ (2000, 148)*. Pritom, treba imati u vidu da je reditel;
oblikovao vlastiti dozivljaj stvarnosti kako iz pozicije svog vremena — svedoce-
¢i drustvenim promenama koje su zahvatile Veliku Britaniju Sezdesetih godina
— tako i pod uticajem literarnog predloska u kojem samo prividno izostaje vre-
menski okvir, odreden realnim nezadovoljstvom mladih generacija loSim uslo-
vima zivota u posleratnoj Engleskoj. Zbog Kjubrikovog kompleksnog pogleda
na stanje u savremenom britanskom drustvu, film je izazvao oprecne reakcije
koje su, kako ¢e se pokazati, bile istorijski uslovljene (Staiger 2003, 37-60).

Ne treba zaboraviti da je izmedu objavljivanja Bardzisovog romana (1962)
i premijere filma (1971) proteklo bezmalo deset godina u kojima su se odigrale
kljucne promene na drustvenom planu — na polju politike, kulture i umetnosti —
Sto su za cilj imale postizanje veceg stepena individualnih sloboda i unapredenje
ekonomske situacije zarad opsteg prosperiteta i poboljSanja zivotnog standarda
pojedinca. Sedma decenija dvadesetog veka i dalje je obelezena polarizacijom
izmedu Istoka i Zapada, tj. Hladnim ratom (sukob SAD-a i SSSR-a) koji je
dostigao vrhunac sa tzv. kubanskom raketnom krizom 1962. godine (izmedu
ostalog, ovo je tema Kjubrikovog filma Dr. Strejndzlav). Istovremeno, Vijet-
namski rat (1954—1975) pokrenuo je mlade Sirom sveta na ujedinjene reakcije

4 Psihodeli¢ni stil odevanja pojavio se u drugoj polovini Sezdesetih godina i
bio je karakteristican po asimetri¢nim, uskovitlanim, geometrijskim oblicima nalik
kaleidoskopu, u zivim, fluorescentnim bojama (najéesce jarkoruzicasta, zuta, zelena).
Na odevnim komadima su se pojavljivali oblici za koje se verovalo da u svesti nastaju
pod uticajem psihoaktivnih supstanci (LSD ili marihuana). Materijali su bili mekani
i lako pokretljivi, sjajnih povrSina nalik satenu i oznacavali su udaljavanje od ostrih
krojeva strogog space age stila (Rooney 2009, 19).
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protiv njegovog besmislenog razaranja, zrtvovanja i gubitka neduznih Zivota.
Borba za gradanska prava zapoceta 1964. godine zalaganjem Martina Lutera
Kinga Mladeg i Malkolma Eksa, kao i pokreti za prava Zena i homoseksualaca
bili su najznacajniji masovni dogadaji na Zapadu koji su obelezili sedmu dece-
niju proslog veka, ostavljaju¢i duboke tragove u buducnosti, odlu¢no menjajuci
postojecu sliku sveta.

Seksualna revolucija Sezdesetih (koja je otvorila put ka druStvenom napre-
nosenja pantalona u javnosti, kao jednoj od temeljnih oznaka rodne ravnoprav-
nosti) izazvala je kontradiktorni odnos prema pornografiji, uslovljavajuéi oprec-
na tumacenja Paklene pomorandze kod razlicitih slojeva publike. Nadovezujuci
se na futuristicki stil prethodnih ostvarenja, Dr. Strejndzlava 1 Odiseje u svemi-
ru, Paklena pomorandza ga dodatno potencira erotizovanim dekorom koji je
reditelj namerno odabrao, tvrdeci da e erotika jednog dana postati pop(ularna)
umetnost, te da ¢e ljudi moci da je kupuju u Vulvortu na isti nacin na koji danas
kupuju pejzaze africke divljine (Ciment 2003, 162).

Pa ipak, dok je Odiseja odisala sveopstim entuzijazmom zbog nau¢nog i teh-
noloskog progresa, dotle je Paklena pomorandza, paradoksalno, ponudila pesi-
misticku viziju otudenja i bezakonja nakon osvajanja svemira (1969). Nasuprot
sjajnim, uskim metaliziranim kombinezonima space age mode, $to su se iz Odi-
seje i Barbarele preselili u svakodnevni zivot (zahvaljujuéi vizionarskim pro-
menama francuskih kreatora Andre Kureza, Pjera Kardena, Paka Rabana koji
su u dizajn uveli nove materijale poput aluminijuma, plastike, vinila), naredno
Kjubrikovo ostvarenje pruzilo je zastraSujuce sumornu sliku buduénosti (u kojoj
vladaju razularene grupe skinhedsa’® i korumpirani policajci sa monogramom
kraljice Elizabete II na kapama) udaljenu od obec¢anog/ocekivanog prosperiteta.

Stajgerova je sugerisala da je Paklena pomorandza prihvatana i kao kemp
film medu gej populacijom (2003, 37-60), $to potvrduje i androgini izgled Dej-
vida Bouvija, koji je pocetkom osamdesetih godina nalazio inspiraciju za svoj
karakteristi¢ni stil u Aleksovom harizmati¢nom scenskom nastupu.® Desifrova-

5 Nakon 1967. godine iz modsa su se izdvojili pripadnici tzv. radikalnih modsa,
koji su ziveli u ekonomski nerazvijenim delovima juznog Londona, poput emigranata
iz zapadne Indije, negujuci grublji izgled, noseci kratke pantalone i 7ri/by SeSire. Do
kraja Sezdesetih oni su postali poznatiji kao skinhedsi: zadrzali su Fred Peri i Ben
Serman kosulje, kao i Levis pantalone, ali su po¢eli da nose duboke Dr: Martin ¢izme
(sa osam ili Cetrnaest kop¢€i) i upotrebljavaju karakteristiéne dodatke, poput tregera,
Sirokih pojaseva, prsluka. Siali su se veoma kratko, odakle je ova supkultura i dobila
ime (Rooney 2009, 28).

¢ Moguce je da je ovakvom dozivljaju filma doprineo i Vorholov Fynil snimljen
1965. godine kao prva ekranizacija Bardzisovog dela. U tom ostvarenju sastavljenom
od tri scene, radenom postupkom dugih kadrova bez izmene polozaja kamere, Vorhol
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nju musko—zenskih odnosa odluc¢uju¢e su doprinele feministicke teoreticarke
(DeRosia 2003, 61-84; Kael 2003, 134-139) koje su musko nasilje u Pakle-
noj pomorandzi dovodile u vezu sa specificnom predstavom (podredene) Zene
(koja je najcesce zaledena, nepokretna, degradirana, karikirana), a (ugrozenu)
muskost tumacile su kroz upotrebu karakteristi¢nih kostima naglasenih falusnih
obelezja i futuristicke scenografije u kojoj namestaj od fiberglasa, nastao pod
uticajem skulptura Alena DZonsa, ima formu nagog zenskog tela karakteristicnu
za sado-mazohisticki spektakl. Neposredno posle premijere filma Robert Hjuz
je u dnevnom listu 7ime konstatovao:

»Nijedan film nastao u prethodnoj deceniji nije ponudio tako izvrsno pre-
cizna predvidanja o buducoj ulozi kulturnih artefakta — slika, arhitekture, skul-
pture, muzike — na drustvo, ili ih izdvojio iz neodredene pozicije koja im sada
pripada® (Huges 1971, 131).

DeRosia, dalje, konstatuje da je Kjubrik namerno intervenisao na original-
nom Bardzisovom tekstu, potencirajuci seksualno nasilje u odnosu na tzv. uo-
bicajene vidove demonstriranja muskosti (tuca, pljacka, borba nozevima) koji
preovladuju u romanu. Zapravo, zadovoljstvo uniStavanja/razaranja uvek je
praceno ispoljavanjem Aleksovog libida, u kojem je utemeljen rusilacki nagon.
Nasuprot tome, seksualni ¢in je mehanizovan, bez emocija, sveden je na good
old in-out, karikiran Kjubrikovim specificnim tehnikama (pre svega, ubrzanim
snimkom).

U istorijskim previranjima dvadesetog veka istaknutu ulogu imali su politic¢-
ki angazovani pripadnici mladih generacija, srednjoskolci i studenti, koji se nisu
mirili s postoje¢im poretkom i drusStvenim uredenjem starog sveta §to su im,
u naslede, ostavili njihovi o€evi. Velike socijalne i politicke promene uslovile
su i novi dozivljaj mode, uticuéi na izmene u odevanju i insistiraju¢i na ve¢em
stepenu individualizacije. Odeca je postepeno postala izraz vlastitog stila, ona
je konstituisala javnu sliku personalnosti. Odbacujuéi staromodni dizajn indu-
strijski proizvedenih unifikovanih modnih komada, mladi su u novom nacinu
odevanja pronasli mogucnost izrazavanja svojih stavova i plasiranja novog si-
stema vrednosti.

,,Od modsa i rokera ranih Sezdesetih godina u Londonu (Engleska) preko
americkih hipika kasnih Sezdesetih, do pankera i disko plesaca sedamdesetih,
mladi su definisali svoj stil koji se nezaustavljivo Sirio celom planetom* (Pen-
dergast 2004, 891).

delimi¢no zadrzava Bardzisov zaplet, preuzimajuci sustinsku ideju o preobrazaju
glavnog junaka Viktora od negativne ka pozitivnoj li¢nosti. Konvencionalno shvacen
filmski prostor je ukinut, a mizanscen je sveden na klupko isprepletanih tela zaokupljenih
medusobnim razgovorima, plesom, skidanjem, oblacenjem i fizickim mucenjem. U
ovakvom prostoru pretrpanom muskim telima, utisak homoeroti¢nosti je neminovan.
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U okolnostima u kojima je vladala pojacana zelja posleratnih generacija da
se oslobode represivnog nasleda proslosti, Kjubrik konstruise sopstveno videnje
buduceg utopijskog, klasnog drustva nastalog na ruSevinama mladalackih ideala
(ljubav, mir, jednakost) koji o¢igledno nikada nisu zaziveli. Isticuci u prvi plan
besciljnost i odsustvo Zivotne motivacije kao osobine svojih junaka (prevashod-
no Aleksa, ali i njegovih drugova Dima, DZordzija i Pita), reditelj vidi njihovu
potrebu za ultra-nasiljem kao odgovor ispraznjenih individua na teror tehnolo-
gije koja je napredovala, ali je Zemlju ostavila iza sebe, bez etickog kodeksa.
U pitanju je rad, ne kao produkcija, ve¢ kao destrukcija, nasilje samo po sebi.
Ono postaje besmisleno trosenje energije, koje Aleksandar Koen izjednacava s
radom u postindustrijsko doba.’

Od pripadnika iste grupe, Aleksa izdvaja njegova samosvest, sloboda volje
1 snazni poriv da se suprotstavi kontroli drzave i drustvu koje ¢uva privilegije
za jedne, ne ostavljajuci prostora ¢ak ni za ,,veru u bolje sutra® drugima. Takav
junak preuzima niz drustvenih uloga pokuSavajuéi da ostvari sopstvene zelje,
ma koliko one izgledale prozai¢no. Prilagodavajuci se situaciji, Aleks je primo-
ran da konstantno menja svoje lice, kako bi sacuvao slobodu, li¢ni integritet 1
pravo na razlicitost. Kao izvodac ili glumac, on oblaci razlicite kostime i stavlja
odgovaraju¢e maske, preobrazavajuci se lako iz ,,davola u andela, iz cudovista
u klovna, iz pesnika u nitkova, iz zavodnika u zrtvu, iz ¢oveka u koga imate
poverenje, u osobu koja vas olako moze nadmudriti* (Naremore 2014, 161).

Ko je Aleks Dilarc?
Znacaj kostima za konstruisanje druStvenih uloga

,,Danasnja filmska moda, vasa je moda buducnosti.*
(Elsa Schiaparelli)

Kostim i $minka imaju podjednako vaznu ulogu u Kjubrikovim filmovima.
Paklena pomorandza postala je jedno od kultnih ostvarenja, izmedu ostalog i
zbog osobenog odevnog stila Aleksa Dilarca kojim on izrazava ,.frustracije, uzlete
i ograni¢enja [svoje] muskosti® (Luckett 2000, 320). Posredstvom kostima uspo-
stavljaju se veze izmedu sadasnjosti i budu¢nosti i premosc¢avaju razliciti nivoi
stvarnosti. S jedne strane, postoji realnost sadasnjeg sumornog i sivog vremena,
u kojem nerado obitava glavni junak zajedno sa svojim roditeljima (stambeni op-
stinski blok 18a, izmedu Kingsli avenije i Vilson-veja u Londonu) dok se, nasu-
prot ovoj, pojavljuje drugostepena (virtuelna) realnost koja pripada samo Aleksu
i njegovim drugovima — (nad)realnost sjajnija i podsticajnija od stvarne, nastala
pod dejstvom mleka s dodacima veloceta, sintemeksa ili drenkroma. Dva pome-

7 Cohen, Alexander. ,,4 Clockwork Orange and the Aestheticization of Violence®,
http://www.visual-memory.co.uk/amk/doc/0025.html. Pristup 3. februar 2016.

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 11 Is. 2 (2016)



KJUBRIKOVO CITANJE BARDZISA 489

nuta nivoa aktualnosti upuc¢uju na kljucni (kjubrikovski) sukob izmedu starog i
novog sveta, izmedu ovestalog sistema vrednosti koji pripadnici Aleksovog ganga
s prezirom odbacuju i prizeljkivanog koji oni, bezuspesno, pokusavaju da namet-
nu. Paklena pomorandza na simbolicki nacin upotrebljava jezik mode kako bi
negirala progres najavljen futuristiCkim dizajnom Odiseje u svemiru:

,,Ovaj svet zaudara zato Sto je dozvoljeno mladima da maltretiraju starije
ovako kao Sto vi radite...Kakav je ovo svet? Ljudi na mesecu i u orbiti oko Ze-
mlje, kao musice oko lampe, a ovde viSe ne postoji ni red ni zakon* (Bardzis
2006, 24).

Kako bi blize odredio pomenuti rascep, reditelj kljucno mesto daje grotes-
knom kostimu i prenaglasenim odevnim kombinacijama. S jedne strane, nalazi
se ekstravagantni, pazljivo kreiran Aleksov stil, dok, nasuprot njegovom profili-
sanom ukusu, stoje pripadnici starije generacije koji, u pokusaju da odrze korak
s vremenom, postaju njegove modne karikature. Karakteristicni Aleksov beli
kostim stvorila je italijanska dizajnerka Milena Kanonero uobli¢avajuci Kjubri-
kovu (osobenu) viziju Bardzisovog teksta. Upecatljivim spoljaSnjim izgledom
junaka, ona je doprinela da Paklena pomorandza postane jedan od najkontro-
verznijih filmova u istoriji sedme umetnosti.

,Tada su u Engleskoj ordinirale mnogobrojne bande koje su se deklarisale
specificnim na¢inom odevanja. Neke su spajale vojni stil sa modernim trendovi-
ma, druge su se pak oblacile u novom edvardijanskom stilu. Takode su postojali i
ozloglaseni skinsi koji su bili najopasniji. Njihov upadljiv izgled, koji je sadrzao
groteskne elemente, bio je zaista zastrasujuéi. Njihova hirovitost inspirisala me
je da napravim stil za Drugove* (Canonero cf. Buovolo 2014, 150).

Ve¢ u uvodnoj sekvenci filma, u stilizovanom baru Korova ,,s primesama
nastranog Versaja“ (Walker 2000, 196) pojavljuju se Aleks i trojica prijatelja
odeveni u beli kostim, karakteristian za njihove nasilne, no¢ne akcije. Zamr-
znuti u stavu koji podse¢a na modele s modnih fotografija, oni su opkoljeni
nagim Zenskim telima §to sputavaju njihovo (musko) delovanje. U pitanju su
bele skulpture autorke Liz Mur, koja odlu¢no parodira fetisisticki (nefunkci-
onalni) namestaj Alena DZonsa nastao nekoliko godina ranije. MrSavi modeli
(od fiberglasa), u nemogu¢im pozama, vise nisu umetnicka dela ve¢ imaju novu
namenu. To su stolovi koji zaista imaju upotrebnu vrednost, odnosno umetnicki
objekti preruseni u masSine/automate za pice. Za razliku od Bardzisovog romana
u kojem umetnost ne igra nikakvu ulogu, u Kjubrikovom filmu slike i skulpture
stalno su izloZene, ukazujuéi na neraskidive veze izmedu umetnosti, kica i por-
nografije uspostavljene zahvaljujuci demokratizaciji drustva. Reditelj pervertira
/ dekontekstualizuje Dzonsove skulpture, prebacujuéi ih iz povlas¢enog prosto-
ra umetnosti u oblast javnog delovanja. Dzonsov formalisti¢ki eksperiment je
parodiran, pop-ularisan na isti nacin na koji pop art uzdize robu Siroke potrosnje
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na nivo umetnickog dela. Umetnost visSe ne moze da sacuva granice koje je
poremetila nasiljem. Groteskne forme umetnickih dela postaju svakodnevni
objekti nove stvarnosti — bliske buduénosti u kojoj vlada kulturna praznina (Me-
tli¢ 2013, 102). O¢i Korova skulptura su crni prorezi, tela imaju naglasene grudi,
genitalije su detaljno obradene, a kosu ¢ine fluorescentne perike. One se pojav-
ljuju u svim ,,zenskim* prostorima u filmu, upucujuci na seksualne frustracije
muskih junaka i psihoseksualni mentalni pejzaz junakinja.

Stan u kome zivi Aleks ureduje njegova majka: elektroplava i ruzicasta boja
dominiraju u dnevnoj sobi, dok narandzasto-zute i reflektujuce srebrne ploci-
ce prekrivaju zidove u trpezariji, ukraSene monotonim slikama crnih lepotica
kupljenih na snizenju u robnoj ku¢i. U maj¢inoj spavacoj sobi, pored prozora,
izlozene su zenske glave od fiberglasa kao postolja fluorescentnim Orlon peri-
kama koje ova pripadnica radnicke klase voli da nosi, demonstrirajuci svoj do-
bar ukus. On je upotpunjen i nemoguc¢om kombinacijom space age-a i trendova
koje je plasirala Meri Kvant pocetkom Sezdesetih godina u svom butiku Bazaar
u Londonu (mini-suknja i duge, uske ¢izme od vinila jarkih boja kao varijacija
Kurezovih go-go ¢izama). Trudeci se da sustigne aktuelne modne diktate, Alek-
sova majka pokusava da sakrije svoje godine, porodi¢nu ulogu i iznad svega,
klasnu pripadnost. Nasuprot njoj imuéna, dekadentna Ketlejdi, vlasnica pansio-
na za macke, odevena u uski zeleni triko i sneznobele hulahopke, sa drecavcrve-
nom kosom i prenaglasenim karminom, okruzena lezbejskim (auto)portretima
u sadomazohistickim pozama, dozivljava se kao ozivljena skulptura iz Korova
bara. Ona je ,,varijacija piS€eve Zene (nesto starija) ili moderna, dobrostoje-
¢a verzija Aleksove majke, priblizno istog zivotnog doba“ (Metli¢ 2013, 110).
Ketlejdi je, zapravo, pripadnica uniseks vremena u kojem su se granice izmedu
polova postepeno zamaglile, a rodne uloge poremetile. Seksualna funkcional-
nost, kako je primetio Nelson, zamenjena je ,,produZzenom rukom* seksualnosti:
ljudi su postali masine, imitirajuéi objekte koje su sami kreirali (2000, 151). U
Korovi, kao naglaseno zenskom prostoru, muskost glavnih junaka je ugrozena,
uprkos ¢injenici da su devojke nepokretne. Naime, Aleks je feminiziran zahva-
ljujuéi neobicnom detalju na desnom oku, vestackim trepavicama koje upucuju
na ,,dendijevsku investiciju u sopstveni izgled (Luckett 2000, 320).

,,Prvobitno smo hteli da stavimo vestacke trepavice na oba oka. Zbog toga je
Malkolm Mekdauel izgledao ¢udno, ali ne i zastrasujuce. Onda nam je palo na
pamet da probamo samo s jednim okom. To je bilo to! Zlokoban Aleksov izgled
proizasao je iz ovog jednog oka akcentovanog dugim crnim trepavicama* (Ca-
nonero cf. Buovolo 2014, 149).

To je ujedno prva, od dve najvaznije maske, koju junak koristi u filmu kako
bi ostvario svoje sadisticke zelje. Drugu, grotesknu masku u formi dugog crve-
nog nosa (zamena za falus) upotrebljava da bi prikrio identitet u klju¢noj akciji
prve veceri: silovanju pisceve supruge. Obe maske podsticu Aleksa na akciju,
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ohrabrujuci ga da nadmasi sebe, da ,,odbaci civilizaciju i vrati se u stanje ani-
malnog uzivanja“ (Ciment 2003, 82). Druga maska narocito uveli¢ava njegov
(nesigurni) genitalni autoritet.
dodatak na licu Aleksovog prijatelja Dima $to sedi pored njega i jedini nosi belu
kosulju sa sitnim plavim prugama (ostali drugovi imaju bele bluze sa ruskim
kragnama). Ukrasom na licu koji ne uti¢e na feminiziranost Dimovog grubog i
nesofisticiranog lika, Kjubrik insistira na tenziji izmedu dvojice mladi¢a koja ¢e
kulminirati Dimovom neposlusnoscu i izdajom, uslovljavajuci Aleksovu degra-
daciju i gubitak slobode. Trepavice na Dilar¢ovom oku, medutim, kao upadljivi
dodatak ispod crnog cilindra, obelezje su njegovog osobenog stila i oznacitelj
dominantnog polozaja u grupi. U taj kostim on investira vreme i energiju, $to
potvrduje pazljivim razodevanjem i skidanjem trepavica (poput glumca iza sce-
ne) posto se vrati kuéi, oslobadajuci se uloge nasilnika posle cele no¢i.
Uniforma koju nose Aleks i drugovi omogucava njihovo raspoznavanje i
odreduje identitet grupe: na tragu odevnog stila onovremenih skinhedsa, ona,
zapravo, anticipira pank izgled® $to ¢e se razviti u drugoj polovini sedamde-
setih godina, kao najradikalniji izraz bunta protiv britanske kraljice i establis-
menta. Netrpeljiv prema drustvu, naglaseno anarhoidnog stava, Aleks negira
vrli novi svet demonstrirajuci svoj prezir prema dizajniranoj space age odeci i
nasledu modsa. Njegov ingeniozni kostim neobi¢na je kombinacija elemenata
iz proslosti i stila koji oznacava revolt buduénosti: on nosi bele uske pantalo-
ne uvucene u lake crne Dr: Martin ¢izme, belu kosulju bez kragne, na Cijem
se rukavu umesto manzetni nalazi zalepljeno vestacko, krvavo svevideée oko
— makabristicki trofej (Buovolo 2014, 150), Siroke tregere i crni polucilindar.
Kako bi istakao svoju virilnost Aleks na pojasu ima §titnik — simbol borbenosti
1 junastva, znamenje iz proslosti — detalj koji ga neposredno, iz stadijuma nezre-
log tinejdZzera nepotvrdene muskosti, prebacuje u svet odraslih seksualno zrelih
muskaraca prema kojima, istovremeno, osec¢a prezir (demonstriran u sekvenci
silovanja pis¢eve supruge u prisustvu Aleksandra koji nemocan i zavezan sve-
do¢i stravicnom zlo¢inu). Crni cilindar i Stap u Aleksovoj odevnoj kombinaciji
svesno su preobrazeni od simbola dzentlmenskog, uljudnog ponasanja u jezive

8 Pank je bio radikalni stil zivota i odevanja koji se pojavio istovremeno u Britaniji
i SAD, ve¢ od 1972. godine. U Londonu se brzo prosirio zahvaljuju¢i Malkolmu
Meklarenu i Vivijan Vestvud koji su u butiku Sex prodavali dizajniranu ode¢u od koze
i gume, prihvaéenu od strane protagonista progresivne muzicke pank-rok scene. Stil se
brzo prosirio zahvaljujuéi Meklarenovom bendu Sex pistols ¢iji je peva¢ Dzoni Roten
u autobiografiji pod nazivom No Dogs, No Blacks, No Irish istakao znacaj koji je film
Paklena pomorandza imao na formiranje njegovog modnog izraza. Pankeri su ¢esto
nosili lance (poput Dima u filmu), a odeéu su upotpunjavali zihernadlama i Ziletima
(Pendregast 2009, 946—47).
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instrumente mucenja iza kojih se skriva neocekivano ,,cudoviste®, pretvoreni su
u ,,subverzivne elemente kojima on nedvosmisleno dokazuje svoju muzevnost*
(Buovolo 2014, 152).

Aleks, medutim, prihvata i ulogu harizmaticnog zavodnika demonstrirajuci
je u sekvenci sa dve devojke u muzickom magazinu. Tada on ima dendijev-
ski stav, sasvim udaljen od nasilnickog nastupa jednog skinheda. Okrec¢uci se
elegantnom edvardijanskom stilu, junak samouvereno Sarmira devojke: on je
odeven u zutu kosSulju i dizajnirani dugacki tamnoljubicasti kaput sa duplim
kopcanjem i velikom ovalnom kragnom dekorisanom zmijskom srebrnom Sa-
rom. Uspesan u igri zavodenja, otkrivajuci svoj prefinjeni muzicki ukus, Aleks
upotrebljava elemente obnovljenog dendi stila koji svoj vrhunac dozivljava to-
kom swinging London ere, obelezene, iznad svega, heroinama buduénosti koje
su nosile provokativne mini suknje i ekstravagantne komplete sa pantalonama,
do tada ,,ekskluzivno muske, a sada plasirane kao simbol Zenske nezavisnosti*
(Biovolo 2014, 152). lako je dendijevski izgled postao popularan jos pocetkom
devetnaestog veka zahvaljuju¢i Bo Bramelu — pripadniku srednje klase, koji je
puno vremena ulagao u svoj negovani izgled — taj stil je tokom Sezdesetih godi-
na oznacio revoluciju u oblasti musSke mode u Britaniji, otvaranjem niza butika
u Ulici Karnabi (znac¢ajna je bila robna marka Blades Dzona Stivena, osnovana
1957). Dopunjen modnim aksesoarom — monoklom, satom na lancu ili elegan-
tnim Stapom za hodanje — novi edvardijanski izgled potvrdio je musku zabrinu-
tost zbog nove drustvene hijerarhije. Povratkom na tradicionalniji stil odevanja,
Britanci su pokusali da se izbore sa poremecéajem stabilnosti koji se ose¢ao u
svakodnevnom Zzivotu (Buovolo 2014, 152). Cinilo se, zapravo, da je poja¢ani
interes muskaraca za odevanje uticao na rehabilitaciju njihove virilnosti, a da
je tzv. dendijevska osvesc¢enost za modu mogla imati dalekoseznije drustve-
ne posledice. Zahvaljuju¢i njoj doslo je do (prividnog) preplitanja klasa ¢iji su
pripadnici na razli¢ite nacine demonstrirali muskost (fizicka snaga omladine,
stilska eksentricnost muzic¢kih i modnih idola, mo¢ politickog establiSmenta)
kako bi se zajednicki suprotstavili seksualnoj revoluciji koja je ugrozila rodnu
(pred)odredenost. Nagovestaj ovakve klasne mobilnosti prisutan je i na samom
kraju Paklene pomorandze kada dolazi do sklapanja pakta izmedu podmlatka
iz radnicke porodice, bivSeg osudenika Aleksa i elegantnog ministra Freda, ¢ija
jarkozuta kosulja (umesto oc¢ekivane bele) u kombinaciji sa crnim skupim ode-
lom sugerise ,,gubitak sigurnosti i kredibiliteta® (Buovolo 2014, 153). Samim
gestom rukovanja onih koji ne govore istim jezikom, Kjubrik (ironi¢no) pret-
postavlja da klasne granice mogu biti prekoracene, ali da nikada ne mogu biti
zaista ukinute.

Agresivni potencijal Aleksove grupe izrazen u posebno dizajniranoj beloj
uniformi, stoji u suprotnosti s odevnim kombinacijama njegovih Zrtava. Pisac
Aleksandar (kao i sam Aleks, u trecem delu filma, kada gubi mogucnost samo-
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odbrane) odeven je u bogato dekorisan crveno-beli penjoar — kuéni mantil Sto
upucuje na komfor doma i kasne vecernje sate, posle kojih se ne izlazi iz kuce
(svetle¢a oznaka HOME ispred raskosne privatne vile iritira Aleksa podsecajuci
ga na ono §to on, iz pozicije svoje klase, nikada ne moze priustiti). Bademan-
til, takode, ukazuje na opustenost, ranjivost i fragilnost starijeg gospodina koji,
ne o¢ekujuci iznenadnu noénu posetu, neobazrivim pustanjem stranaca u kuéu
pretvara svoj zivot u koSmar. Pazljivim kori§¢enjem jezika mode Kjubrik, na-
rocito u ovoj sekvenci, potencira sukob izmedu starog i novog sveta kao sukob
razlic¢itih nivoa muskosti: pasivni, ostareli (impotentni) pisac nema snage da
se suprotstavi agresiji 1 naglasenoj potentnosti Aleksa i drugova. Penjoar, tako,
postaje ,,uniforma gubitnika, nistarije, ode¢a koja ne upucuje samo na obi¢nost,
ve¢ najcesce obelezava osobu koja se ni ne trudi da se obuce™ (Luckett 2000,
326). Ista ku¢na haljina oznacava zamenu uloga u tre¢em delu filma, kada Aleks
postaje zrtva u rukama osvetnika Aleksandra, prolaze¢i kroz identi¢no iskustvo
tzv. suspendovane muskosti.

Kjubrik se koristi kostimom kako bi ukazao na gubitak slobode li¢nosti i
namerno preusmeravanje Aleksovog destruktivnog nagona. Neposredno nakon
Ludovikovog tretmana, junak viSe ne pokazuje nihilisti¢ki kapacitet, a odelo
koje mora da nosi potvrduje njegovu bezvoljnost da investira u sopstveni izgled.
On je depresivan zbog nametnutog polozaja zZrtve, umesto nekadasnje uloge
vode. Plavi, staromodni sako jednostavnog kroja dopunjava obi¢ne pantalone i
cipele karakteristicne za pripadnike niZe srednje klase. Sada je Dilar¢ primoran
da se odvoji od sebe: on ostavlja beli kostim (koji ni do kraja filma vise nece
obuci) i odrice se voljene uloge nasilnika. Gube¢i mo¢ za samoopredeljenjem,
on je nateran na neautenti¢ni zivot u okruzenju koje je, s prezirom, odbacivao.
U to (konzervativno) plavo odelo Aleks je odeven u enterijerima koji postaju
sinonim njegove degradacije: pri ulasku u zatvor; kada, ponizen, demonstrira
rezultate Ludovikove terapije pred uvazenim politic¢kim i crkvenim zvani¢nici-
ma, kao i dok nemo¢no luta ulicama Londona mucen od strane bivsih drugova
koji su se odrekli svoje (sramne) proslosti i presli u sluzbu zakona. Aleks vise
ne vodi racuna o detaljima, ne mari za to da li je odelo izguzvano i kakav utisak
ostavlja na okolinu. Kada, kona¢no slomljen, obuce Aleksandrov kuéni mantil,
mislec¢i da je nasao spas od spoljasnjeg sveta u toplini (nepostojeceg) doma,
Aleks gubi odlucujucu bitku protiv svog duhovnog oca Betovena, ¢ija je mu-
zika, zloupotrebom drzave, pretvorena u instrument mucenja: ,,Stadoh na ram
prozora, dok je muzika mahnitala sa moje leve strane; zatim zatvorih o¢i, osetih
hladan vetar kako me miluje po licu i sko¢ih* (Bardzis 2006, 199).

Probuden u bolnici, posle svega, odeven u gips i zavoje, glavni junak po-
kazuje novu zelju za zivotom i istim, starim spektaklom. On progovara oso-
benim nadsat jezikom i raduje se zivim slikama culnog zadovoljstva sa zgod-
nom devojkom u dugim crnim rukavicama, Carapama s podvezicama i ogrlicom
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oko vrata. Paklena pomorandza, prema re¢ima ljana Hantera, zavrSava se na
ocekivani (kjubrikovski) nacin: besplatnom scenom seksa odigranom za deka-
dentne burzuje sklone spektakularnim prestupima (Hunter 2013). Kostim — kao
izraz privatnog ili javnog lika — ne uspeva da maskira stvarne potrebe zajednice.
Znajuci ovo, Kjubrik u poslednjoj sekvenci okuplja pripadnike svih drustvenih
klasa i pusta ih da se raduju istim zadovoljstvima, bilo da u njima neposredno
ucestvuju ili ih samo posmatraju.
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Kubrick's approach to Burgess:
The significance of costume in a Clockwork Orange

Based on the 1962 novel by Anthony Burgess, Stanley Kubrick wrote a
screenplay, produced and directed film A Clockwork Orange in 1971. Made as
decadent and nihilistic (Denby), designed in such a way as to enable viewers to
enjoy scenes of rape and beatings (Kael), the film was shown in London theaters
until 1974, when Kubrick withdrew it from the circulation due to the copy-cat
murders in England and anonymous death threats that director’s family began
to receive. This text focuses on Kubrick’s specific approach to the adaptation of
Burgess’s novel through his significant use of costumes and artworks as impor-
tant part of the set design, which helps the viewers to understand complex social
circumstances of the late 1960s and early 1970s that caused the crucial cultural
and political changes in the world. The Cold War crises, uneven economical
development and the Vietnham War (1954-1975) moved young people in their
teens and twenties to protest against the (unacceptable) way of life they were
offered by their patriarchs. Burgess sets the story in England, in near future,
after the enlightening changes initiated by the Mods and Rockers in the 1960s,
announcing the emergence of the radical punk style in the second half of the
1970s. Opposing to this utopian world and the class society, Burgess’s main
character Alex will have to fight against the state in order to retain his freedom
of choice. By virtue of an actor Malcolm McDowell, in the Kubric’s version
of the story, Alex becomes charismatic, conscious and powerful person, strong
enough to confront the society and eventually retain his free will.

Keyword: A Clockwork Orange, Anthony Burgess, Stanley Kubrick, Alex
Delarge, film costume, class society, art, erotic art, kitsch

Lecture de Burgess par Kubrick:
importance des costumes pour la compréhension de I’Orange mecanique

Le roman L ’Orange mécanique d’ Anthony Burgess, publié en 1962, est de-
venu une des ceuvres d’art cultes du vingtiéme siecle, avant tout grace au film
homonyme de Stanley Kubrick, de 1971. Caractérisé de création décadente et
nihiliste (Denby), réalisé de manicre a ce que les spectateurs ,,prennent plaisir*
aux scenes de violence (Kael), le film de Kubrick a été, avec des interruptions,
distirbué¢ en Grande Bretagne jusqu’en 1974, lorsqu’en raison des critiques dont
il a implicitement été I’objet, celles d’accroitre le degré de délinquence en An-
gleterre, il a été retiré du programme a la demande du réalisateur, immédiatement
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