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Reviews

Comptes rendus 

Muzika – na�in da svet razumemo i 

na njega uti�emo 

Povodom knjige Marije Ristivojevi�, 

Muzika sveta kao novi oblik tradicije.

Beograd: Srpski genealoški centar, 2013.  

Inspirativna i tematski izuzetno zna-
Hajna monografija Muzika sveta kao novi 

oblik tradicije Marije Ristivojevi�, nauH-
nog saradnika Instituta za etnologiju i an-
tropologiju pri Odeljenju za etnologiju i 
antropologiju Filozofskog fakulteta Uni-
verziteta u Beogradu, za predmet ima an-
tropološku analizu fenomena muzike sve-

ta. S tim ciljem, autorka je preduzela 
zahtevan zadatak tumaHenja znaHenja sa-
mog termina world music, u doma�im i 
inostranim okvirima, kao i sagledavanja 
percepcija i upotreba koncepta od strane 
muziHara i publike, a osnovna teza mogla 
bi se išHitati iz tvrdnje autorke da "muzi-
ka predstavlja složen kulturni fenomen 
koji istovremeno proizlazi iz specifiHnog 
sociokultunog konteksta, ali ga u velikoj 
meri i kreira" (str. 9). Muzika, ukratko, 
predstavlja deo kulture, deo društva Hime 
postaje i plodno tle za antropološka prou-
Havanja kojima Marija Ristivojevi� do-
prinosi brojnim radovima, kao i ovom 
aktuelnom i zanimljivom studijom.

Antropologija muzike naslov je po-
glavlja koje Hitaoca uvodi u pregled teo-
rijskih razmatranja muzike kao kulturnog 
fenomena u antropološkoj tradiciji, pri 
Hemu antropologija muziku "ne posmatra 
kao skup nota, zvuk, melodiju, niti kroz 
njene estetske vrednosti, ve� je tretira

kao specifiHnu društvenu aktivnost koja 
nastaje kao proizvod odreWene kulture, 
vremena i prostora" (str.11). Muzika se, 
naime, može razumeti kao izraz interak-
cije ljudi i kulture, zbog Hega je neop-
hodno, kako autorka apostrofira, paralel-
no prouHavati i muziku i njenu "pozadi-
nu", tj. kontekst iz kojeg proizlazi i koji 
delom konstruiše. Pružanjem detaljnog 
uvida u razvoj antropološkog interesova-
nja za polje muzike, koja je prvobitno bi-
la orijentisana ka "egzotiHnom" i "geo-
grafski udaljenom"; preko zaokreta koji 
je pedesetih godina XX veka u fokus an-
tropologije uveo Zapad s kojim je pro-
menjena i percepcija "drugog", ali i otpo-
Helo prouHavanje muzike kao zasebnog 
strukturalnog sistema saHinjenog od me-
Wusobno isprepletanih elemenata; ili, 
pak, funkcionalistiHkog pristupa zasno-
vanog na analizi uloga i funkcija muzike 
u nekoj zajednici; sve do kasnije orijen-
tacije ka prouHavanju uticaja koji muzika 
ostvaruje na formiranje diskursa kada bi-
va sagledavana i kao aktivni Hinilac, tj. i 
kao "produkt" i "proizvoWaH", autorka 
pokazuje naHin na koji je koncept muzike 
prešao put od stabilnog i postojanog fe-
nomena, sve do fluidnog koncepta koji 
se definiše putem oznaHavanja Kto �e us-
peti i da pokaže na više primera.  

Muzika kao predmet prou�avanja do-

ma�e etnologije/antropologije, naslov je 
potpoglavlja, u kojem Marija Ristivoje-
vi� preispituje razvoj antropološkog pro-
uHavanja muzike koji je kod nas otpoHeo 
potragom za "drugim" u ruralnoj sredni. 
Autorka podse�a da su interesovanja, 
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mahom, išla u pravcu "tradicionalne mu-
zike" kao one koja je trebalo da ponudi 
što obuhvatniju sliku srpske tradicijske 
kulture, u funkciji uspostavljanja nacio-
nalnog identiteta. MeWutim, autorka apo-
strofira konceptualni problem koji se 
može svesti na pitanja odreWenja tradici-
onalne muzike, pitanje granica, kao i to-
ga ko uspostavlja date granice… i dovodi 
ga u vezu sa savremenim periodom kada 
bi pitanja mogla biti sadržava u suštin-
skom: šta je danas, u doba intenzivnih 
kulturnih kontakata i brze razmene infor-
macija, tradicionalna muzika? Dalje, Te-
orijski okvir, kao posebno potpoglavlje, 
nudi teorijske osnove Džona Blekinga i 
Lorana Obera koji se slažu u oceni da je 
prouHavanje muzike izvan kulture nepot-
puno. Za Blekinga muzika je rezultat 
društva i kulture; ona ih izražava kroz 
odreWene forme, dok pripadnicima odre-
Wene zajednice omogu�ava da meWusob-
no komuniciraju, ali i da putem muzike 
saopštavaju odreWene poruke. Jedna od 
niti vodilja u monografiji, prema reHima 
autorke, jeste i Oberovo shvatanje muzi-
ke kao naHina da svet razumemo i da na 
njega utiHemo, pa tako svako promišlja-
nje kulture podrazumeva i promišljanje 
muzike kao dela kulture. Ona je, ukratko, 
fenomen koji iz date kulture proizlazi, ali 
koji je i kreira, na Hemu i autorka poseb-
no insistira.  

Potpoglavlje pod naslovom Koncept 

muzike sveta posve�eno je preispitivanju 
nekoliko važnih pitanja. Prvo koje se na-
metnulo obraWeno je u posebnom potpo-
glavlju Za ili protiv? U njemu autorka 
uspešno osvetljava mnogobrojne polemi-
ke voWene oko odreWenja muzike sveta, a 
koje se u najkra�em mogu svesti na stav 
pojedinih autora da se radi o diskrimina-
tornom odnosu prema onome što nije Za-
pad i zapadno, dok drugi u prvi plan isti-
Hu da se na ovaj naHin postiže da se i ma-
nje poznati muziHki oblici Huju meWu za-

padnim zvucima. Naredno potpoglavlje 
posve�eno je odgovaranju na pitanje po-
stavljenom u njegovom naslovu World 

music kao zvuk Tre�eg sveta? Fenomen 
muzike sveta vezuje se, mahom, za anti-
kolonijalistiHke pokrete i borbu za ljud-
ska prava manjina koje su uglavnom po-
ticale iz zemalja Tre�eg sveta. Autorka, 
shodno tome, postavlja niz znaHajnih pi-
tanja, poput: zašto se world music poi-
stove�uje sa zemljama u razvoju;  kome 
je prevashodno namenjena muzika sveta 
(doma�oj ili inostranoj publici); ko oda-
bira kako �e zvuHati ta muzika, odnosno 
Kta �e biti odabrano kao autentiHno i da li 
se, u suštini radi, o odnosima mo�i i o 
diktatu tržišta? U nastojanju da odgovori 
na neka od njih, autorka istiHe da je raz-
voj svetske world music scene umnogo-
me doprineo mogu�nosti da se Huju i 
"druge" muzike širom sveta, ali i da je 
istovremeno, u ve�ini sluHajeva, upravo 
zapadno tržište to koje odreWuje "koje �e 
se muzike Huti i na koji naHin" (str. 37), 
te da su zakoni tržišta bitan faktor kako u 
datoj klasifikaciji, tako i u popularizaciji 
muzika pod ovom odrednicom. Muzika 

sveta kao identitetski marker naslov je 
poslednjeg potpoglavlja u ovom odeljku. 
Autorka u njemu, u najkra�em, istiHe da 
se radi o hibridnoj muziHkoj tvorevini i 
da je ona rezultat mnogostrukih ukršta-
nja, razliHitih kulturnih uticaja, kao i to 
da se u odreWenju samog fenomena na-
me�e oznaka globalno, ali i da pored to-
ga figurira najpre kao etniHka, lokalna i 
kulturna oznaka. Muzika, dalje, mora biti 
shva�ena i kao znaHajno sredstvo komu-
nikacije putem kojeg se ispoljavaju iden-
titeti pa, tako,   može predstavljati i spe-
cifiHan izraz kroz koji etniHke grupe teže 
isticanju vlastite posebnosti ili kolektiv-
nog identiteta. "Muzika sveta je tako 
ujedno i lokalna i translokalna, i hibridna 
i autentiHna kategorija u zavisnosti od 
perspektive iz koje se posmatra" (str. 
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40), a plasiranje odreWene muzike kao, 
primera radi, balkanske nema za cilj da 
ukaže iskljuHivo na geografsku odredni-
cu, nego i na kulturnu oznaku naroHito 
kada se radi o percepciji "sa strane". U 
nastojanju da odgovori na neka znaHajna 
pitanja koja postavlja, autorka istiHe da 
se pitanje "autentiHne", "tradicionalne" 
muzike umnogome tiHe problematizova-
nja samog koncepta tradicije, pri Hemu 
ona za Obera predstavlja zabludu kada se 
posmatra u kategoriji nepromenljivog 
zbog Hega istiHe problem odreWenja, od-
nosno klasifikacije i oznaHavanja muzike 
kao tradicionalne. Sledstveno tome, 
autorka postavlja niz pitanja koja su do-
prinela nejasno�i samog pojma, poput: 
ko odreWuje da li �e neka muzika biti eti-
ketirana kao tradicionalna; na osnovu ko-
jih merila; kako se odreWena muzika oce-
njuje kao autentiHna i izvorna? Pored 
ovih, autorka postavlja i znaHajno pita-
nje: za koga se muzika sveta proizvodi – 
za inostranu ili doma�u publiku? Odgo-
varanje na ovo pitanje, naime, otvara 
mogu�nost istraživanja i kompariranja 
percepcija konzumenata i muziHkih tvo-
raca, kao i marketinških kampanja koje 
promovišu konkretnu muziku. 

World music i/ili etno muzika u Srbiji 

naslov je posebnog poglavlja u kojem 
autorka analizira interpretacije percepcije 
muzike sveta i etno muzike (termin koji 
je sve HeK�e u upotrebi) onih koji se njo-
me bave. Polaze�i od "kriznih" devede-
setih godina XX veka, autorka ukazuje 
na isticanje tradicije kao elementa etniH-
kog ujedinjenja kada i zapoHinje intere-
sovanje za muziku oznaHenu kao etno ili 
tradicionalnu ili, pak, world music.  
UoHeni "konfuzni" odnos u doma�oj sre-
dini izmeWu koncepta world  i etno, kako 
istiHe autorka, razmatran je kroz dve per-
spektive: percepciju onih koji muziku 
stvaraju, ali i onih koji je konzumiraju, 
što je vodilo analizi postojanosti datih 

koncepata, tj. promenljivosti i kontekstu-
alne zavisnosti. Shodno tome, autorka 
preduzima analizu naHina na koji izvoWa-
Hi muzike sami sebe doživljavaju kroz 
muziku koju stvaraju, kao i na koji naHin 
doživljavaju druge. Od ukupno tri ispita-
nika koji se bave etno muzikom, dve is-
pitanice pripadaju grupama Moba i Jelek,
dok je tre�i ispitanik Hlan grupe Putuju�i 

�ututuk – putuju�e korenje. OdreWenje 
muzike i ciljevi bila su prva pitanja koji-
ma se autorka posvetila, potom je na 
osnovu odgovora ispitanika usledilo i 
preispitivanje srpske etno muziHke scene 
i popularizacije etno muzike. Poslednje 
preispitivano pitanje bilo je, upravo, 
World music i/ili etno? Ono što je anali-
zom pokazano jeste da su termini world 
music i muzika sveta poznati u doma�oj 
javnosti, ali da nisu rasprostranjeni u ve-
likoj meri. Sa druge strane, upotreba ter-
mina etno muzika rasprostranjen je kako 
u svakodnevnom govoru, tako i u marke-
tinškim strategijama s ciljem promocije 
"tradicije"…  

World music u svetu naslov je pogla-
vlja u kojem se autorka fokusira na per-
cepcije i upotrebe koncepta world music 
u kontekstu svetske muziHke scene. 
Ukratko, autorka nastoji da istraži šta se 
pod ovim terminom podrazumeva na Za-
padu, koji izvoWaHi i muziHki pravci se 
pod njega podvode, kako oni doživljava-
ju tu muziku, zašto se njome bave, na ko-
jem jeziku je njihov  repertoar... Izbor 
analizirane percepcije oznaHene muzike 
sveden je na Afriku, Latinsku Ameriku i 
Aziju, a ovakva klasifikacija za osnov 
ima najpre geografsku konotaciju budu�i 
da su izvoWaHi i muziHke grupe povezani 
sa datim prostorima. Tako je potpogla-
vlje Beli ambasadori šarene muzike sve-
ta posve�eno zapadnim muziHarima koji 
se na razliHite naHine povezuju sa kon-
ceptom world music. ReH je o Volu Saj-
monu, Dejvidu Birnu i Piteru Gabrijelu. 
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Afropeja naslov je potpoglavlja u kojem 
autorka razmatra "izvor" world music in-
dustrije – Afriku i njene najproslavljenije 
predstavnike poput: Fele Kutija, Jusu 
N’Dura i �eba Kaleda. U potpoglavlju 
Zvuci Afrike preko Okeana u kojem 
autorka razmatra odnos afriHke i kuban-
ske muzike, kao i "povratak" muzike, na 
prvom mestu, u Senegal, ali i njen dalji 
razvoj koji je bio u direktnoj zavisnosti 
od društvenih prilika. Ovo potpoglavlje 
bilo je orijentisano i ka rege muzici, tj. 
ka njenom nastanku, razvoju i osnovnim 
idejama koje prenosi. Završno potpogla-
vlje naslovljeno je Zvuci Istoka i predsta-
vlja analizu muziHkog delovanja najpro-
minentnijih predstavnika, kao što su: Ra-
vi Šankar, Nustah Fateh Ali Kan i Ofra 
Haza. Na oznaHeni naHin autorka je, iz-
meWu ostalog, uspela i da dekonstruiše 
predstave o esencijalnoj povezanosti mu-
zike i mesta i shvatanje po kojem neka 
muzika pripada jednom prostoru, ali i da 
ukaže na probleme sa kojima se susre�u 
umetnici u lokalnim sredinama. 

Potpoglavlje pod naslovom World 

music u komparativnoj perspektivi usme-
reno je ka poreWenju doma�e i svetske 
world music scene u pogledu prihva�e-
nosti i rasprostranjenosti termina, kao i 
njegovog znaHenja kroz percepcije onih 
koji pripadaju datim sredinama. UoHava-
nju zajedniHkih elemenata autorka pristu-
pa kroz kontekst globalizacije koji se 
razliHitim sredinama name�e kao zajed-
niHki. Kada se radi o zapadnom kontek-
stu, autorka apostrofira da je koncept pri-
hva�en i rasprostranjen, ali da je istovre-
meo i nedovoljno jasan, te da se radi o 
"muziHkom hibridu" nastalom na temelju 
mešanja više razliHitih i ranije nespaja-
nim muzika ili tehnologizovanjem tradi-
cionalnih muziHkim tvorevina. Iz svega 
navedenog, autorka izvodi zakljuHak da 
se pri odreWenju toga Kta �e pripasti kor-
pusu muzike sveta, umnogome, rukovodi 

idejom šta je popularno, tj. šta bi moglo 
postati popularno i kao takvo prodati. 
Ukoliko se ostane u domenu upotrebe 
termina, onda je važno ista�i i to da po-
stoje sliHnosti izmeWu doma�eg i inostra-
nog konteksta. Naime, iako doma�i ispi-
tanici koriste termin etno, ne world mu-
sic, i pod njega je mogu�e podvesti, pa i 
"poturiti" mnogo toga kroz upotrebu od-
rednica poput: tradicionalno, koreni, pre-
ci, kulturno nasleWe� ]liHnost se odgle-
da i u tome što doma�i muziHari, kao i 
inostrani, interpretiraju sopstveno kultur-
no nasleWe i koriste istu retoriku koja za-
govara vra�anja  tradiciji, vlastitom kul-
turnom bogatstvu, nasleWu� xada se ra-
di o konceptu muzike sveta u Srbiji, 
autorka dolazi do podataka da je ova mu-
zika sve popularnija, ali da u terminološ-
kom smislu dominira "etno trend", a datu 
prevagu autorka objašnjava i kroz širi so-
ciokulturni kontekst, tj. kroz društvena 
kretanja koja su u skorijoj prošlosti do-
prinela "ponovnom okretanju tradiciji, 
tradicionalnim vrednostima, pri Hemu je 
prefiks etno postao svojevrsni pokazatelj 
i potvrda da je nešto tradicionalno, tj. 
"narodno"" (str. 121). Dalje, ukaziva-
njem na to da se muzika sveta kao kon-
cept na Zapadu prihva�en, ali i kritiko-
van, autorka se iznova vra�a pitanju od-
nosa muziHara i njihovih zapadnih sarad-
nika, tj. ko zapravo "pravi" world muzi-
ku i za koga? Ono što je evidentno, sma-
tra autorka, jeste "neophodna pomo�"
koja dolazi sa Zapada, ali predlaže viWe-
nje po kojem u kreiranju muzike sveta 
uHestvuju i muziHari i njihovi zapadni sa-
radnici. Kada je reH o definisanju grupa-
cija za koju se ta muzika pravi u doma-
�im okvirima, onda se razlika u odnosu 
na inostrani kontekst u kojem prevagu 
odnosi publika na Zapadu svodi na Hinje-
nicu da su doma�i izvoWaHi okrenutiji do-
ma�oj publici. Autorka, takoWe, uoHava i 
zanimljivu težnju ispitanika da se kultura 
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posmatra kao roba za izvoz Hime je, da-
lje, mogu�e dovesti u vezi sa kategori-
jom world music koju autori pre posma-
traju kao marketinšku kategoriju nego 
kao žanr muzike.  

Završna razmatranja autorka koristi 
da još jednom istakne da razliHiti poje-
dinci muzici mogu pridodati razliHita
znaHenja, kao i to da ona izražava odre-
Weni identitet, tj. identitete, te da se oni 
ne mogu izgubiti, kako to smatraju kriti-
Hari globalizacije, budu�i da je reH o flu-
idnom konceptu. Ono što jeste mogu�e 
odnosi se na mogu�nost transformacije, 
tj. prelaženja iz oblika u oblik. Autorka 
zakljuHcima pridodaje i stav da ni u od-
nosu izmeWu tradicije i modernizacije, tj. 
upotrebe tradicionalnog i prakse mikso-

vanja i hibridizacije nema kontrasta. 
"Kako je i sama tradicija svojevrstan 
"miks", tako je i world music samo jedan 
"miks miksova"" (str. 137). Dalje, autor-
ka izvodi i zakljuHak da su kategorizacije 
pre lokalne nego globalne, te da ih kao 
takve treba i posmatrati, i da kategorije 
kao što su muzika sveta i etno muzika 
valja shvatiti kao relativne, ne apsolutne 
zbog Hega autorka podse�a na Xberov 
stav da muzika nikada nije bezazlena i da 
zapravo govori o društvu i vremenu u 
kome je nastala. 

                      
Ljubica Milosavljevi�

O nekolikim obredima i 

raznolikim demonima 

Povodom knjige Danijela Sinanija, De-

moni i rituali: periodi�ni rituali i de-

monologija narodne religije Srba. Beo-
grad. Srpski geneaološki centar, 2013. 

Narodna religija je bez dileme jedna 
od najplodnijih oblasti prouHavanja do-
ma�e etnologije i antropologije. Brojni 

autori dali su svoj doprinos ovoj temi, 
neki kroz etnografiju i terenska istraživa-
nja, drugi kroz analizu i teorijsku inter-
pretaciju ve� prikupljenih podataka o re-
ligijskim fenomenima. Retki su, meWu-
tim, istraživaHi koji su znaHajan doprinos 
dali na oba fronta. Danijel Sinani, redov-
ni profesor na Odeljenju za etnologiju i 
antropologiju, je kroz objavljivanje pet 
monografija i velikog broja priloga i Hla-
naka iz uže nauHne oblasti narodne reli-
gije Srba, sebe etablirao kao jednog od 
vode�ih antropologa u ovoj oblasti u 
istoriji discipline. Monografija Demoni i 
rituali predstavlja uspešan pokušaj siste-
matizacije i kritiHkog osvrta na dosadaš-
nje teorijske pristupe i interpretacije po-
jedinih obiHaja iz domena periodiHnih ri-
tuala i demonologije. Autor istovremeno 
prepoznaje promene u narodnoj religiji 
uzrokavane njenim prilagoWavanjem no-
vim uslovima urbane sredine i postavlja 
putokaze i smernice za budu�a istraživa-
nja starih problema koji zahtevaju novu 
etnografsku graWu i nove analitiHke pri-
stupe. 

U najopštijem smislu, monografija se 
sastoji iz dve tematske celine. Prva se ba-
vi cikliHnim obiHajima vezanim za Bo`i�, 
Duhove, porodiHnu i seosku slavu. Autor 
svakom od ovih rituala pristupa kroz opis 
forme i strukture, na koji se nadovezuje 
prikaz hronološkog toka prouHavanja sa 
osvrtom na najznaHajnije autore i njihove 
analize. Ovakvo sistematiHno izlaganje, 
uz odliHno poznavanje istorije srpske et-
nologije, omogu�ava autoru da naglasi 
sve mane i prednosti pristupa pojedinih 
istraživaHa, izbegavaju�i zapadanje u 
zamku utvrWivanja istinitosti ili gradacije 
preciznosti njihovih hipoteza. To ne zna-
Hi da stav pisca ostaje skriven iza vela 
proklamovane objektivnosti i nepoznat 
Hitaocima, naprotiv! Autor na kraju sva-
kog poglavlja rezimira najmanje ospore-
ne pretpostavke i nudi svoja opažanja i 


