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"Ljubav na prvi pogled'" — TV serije:
uvod u antropolo$ku analizu”

Apstrakt: Televizijske serije predstavljaju zapaZen i rasiren oblik popularne kul-
ture. Antropoloskom istrazivanju su podlozne kao svaki drugi oblik popularne kulture
i to je u¢injeno u Novoj srpskoj antropologiji koja ih je uvrstila u svoj inventar istrazi-
vanih fenomena. Proucavajuci televizijske serije antropolog istrazuje savremeno dru-
$tvo i to kako kroz znacenja i vrednosti koje se u serijama nalaze, tako i kroz recepci-
ju tih sadrZaja. Antropolosko proucavanje televizijskih serija u Srbiji je rezultiralo
jednim brojem radova koji su prvenstveno posveceni serijama koje su proizvedene u
Srbiji i svega u jednom slucéaju seriji inostranog porekla (Bafi ubica vampira) koja se
proucava sa stanovista recepcije. Sasvim ocekivano, najveéu paznju antropologa su
privukle serije koje su imale veliku gledanost poput serija Srecni ljudi, Pororodicno
blago, Kursadzije, Mile protiv tranzicije i Moj rodak sa sela.

Kljuéne redi: televizija, televizijska serija, popularna kultura, antropologija,
Srbija
Uvod

Televizijske serije, naizgled, deluju kao fenomen koji nije potrebno poseb-
no priblizavati Citaocu s obzirom na preplavljenost televizijskih kanala i internet

* Tekst je nastao kao rezultat rada na projektima Ministarstva prosvete, nauke i
tehnoloskog razvoja RS: Identitetske politike Evropske unije: Prilagodavanje i
primena u Republici Srbiji (177017) i Antropolosko proucavanje Srbije — od
kulturnog nasleda do modernog drustva (177035).
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sajtova razli¢itim domacim i inostranim serijama. Kao predmet antropoloskog
proucavanja lako su dostupne. Zahvaljujuci globalizacijskim tokovima, napret-
ku informacionih tehnologija i Sirenju piraterije, moguce ih je, sli¢no kao i dru-
ge medijske sadrzaje, istrazivati "iz fotelje", a ta "fotelja" moze da bude i sediste
u vozu, klupa u parku, peskir na plazi itd. Raznovrsnost i "lakoc¢a" pristupanja
proucavanom sadrzaju lezi u tome §to se tehnologija prenosa televizijske slike
promenila i, da tako kazemo, prosirila. S tim u vezi, Hartli (Hartley 2003, xiv,
xx1) govori o0 savremenom "periodu post-emitovanja" (izvorno, na engelskom
post-broadcast era) koji karakteriSu interaktivnost, prilagodavanje, novi oblici
ucestvovanja i komuniciranja kao $to su veb forumi, interaktivna digitalna tele-
vizija, internet striming i pojednostavljena i jeftinija upotreba kuénog videa i
montiranja filmova. Sada televizijske serije mozemo da pratimo online na inter-
netu ili da ih gledamo offline na kompjuteru ili televizoru, ali i u pokretu, na lap-
topu, tabletu ili nekom drugom mobilnom uredaju. Zato se postavlja pitanje za-
$to jos uvek govorimo o istrazivanju televizijskih serija' a ne, jednostavno, o se-
rijama?” Pre svega, zato §to govorimo o serijama koje su napravljene prvenstve-
no za televizijsko emitovanje (a ne npr. za radijsko), bez obzira na njihov "dalji"
zivot. Zatim, sada ima sve viSe serija koje uopS$te nisu namenjene za televiziju
ve¢ se placaju i direktno gledaju na Internetu. Polazeéi od Makluanovog postu-
lata "medij je poruka" (McLuhan 2002/1964; Makluan 1971) televizijska serija
se moze posmatrati i kroz medij koji je donosi, mada su njen sadrzaj i forma
pretezni pravci istrazivanja. S tim u vezi, kao oblik televizijske zabave, TV seri-
je preuzimaju neke specificnosti televizije. Prema Lili Abu-Lugod (Abu-Lug-
hod 2002a, 389), vazne teme pri istrazivanju televizije (i televizijskih serija) su
socijalizacija 1 desocijalizacija, nova "iskustva" koja se sticu preko televizije i
novi oblici identifikacije gledalaca.

Zasto govorimo o antropologiji televizijskih serija a ne, recimo, istraziva-
nju TV serija u okviru antropologije medija ili popularne kulture u celini? Pr-
ventstveno, zato §to se razliciti mediji koriste razli¢itim sredstvima prenosSenja

' Sasvim je moguée da televizije u institucionalnom smislu "televizijskog progra-
ma", uprkos velikoj ekspanziji i stotinama hiljada TV kanala omogucenih razli¢itim
nacinima prenosenja slike (digitalni terestrijalni prenos, kablovski, satelitski, internet),
pripadaju proslosti. U buduénosti ¢e veza izmedu proizvodaca vizuelnih sadrzaja i po-
trosaca biti direktnija, o cemu svedoce TV serije koje se ne emituju ni na jednoj tele-
viziji, ve¢ se direktno prodaju gledaocima preko interneta ili sportski prenosi koji se
kupuju od vlasnika prava i direktno dostavljaju korisnicima, takode preko interneta
("streaming media").

* Prema Enciklopediji televizije, serija (eng. series) je "grupa samodovoljnih epi-
zoda" a serijal (eng. serial) je "grupa povezanih epizoda" (Montgomerie 2004, 1499).
Distinkcija je moguda, ali nedovoljna za opis stvarnih raznovrsnosti TV serija, jer
"samodovoljne epizode" mogu biti sa potpuno razli¢itim likovima ili sa stalnim liko-
vima, pri ¢emu se ova poslednja vrsta serija naziva "procedural".
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poruke i na razli¢iti nac¢in komuniciraju sa publikom. Uprkos razvoju tehnolo-
gije, televizori, a samim tim i televizija, dostupni su najsirem krugu ljudi, raz-
licitim generacijama i socijalnim slojevima, a neosporna je popularnost televi-
zijskih serija u Srbiji. Cilj ¢lanka jeste da potvrdi autonomiju srpske antropo-
va na ovu temu i shodno tome da podstaknemo nova istrazivanja.

Ve¢ u samom zacetku televizije tehnologija je ugrozavala definisanje gra-
nica jer se televizijski signal prostire preko onih linija koje drzave, ustavi,
pravni i ideoloski sistemi smatraju neprikosnovenim. Otpore su pruzali totali-
tarni rezimi pa su tako partijski aktivisti i omladinci vladaju¢e komunisticke
partije u Isto¢noj Nemackoj, organizovani u "Freie Deutsche Jugend", sa kro-
vova skidali ili lomili televizijske antene okrenute u pravcu Zapadnog Berlina
ili ih okretali u pravcu odasiljac¢a drzavne televizije (Edwards 2001, 141; Mar-
kovitz 2010, 158). Od tada nije proslo ni pola veka a satelitska televizija je
premrezila svet i jedino sredstvo totalitarnih rezima je opet bilo penjanje na
krovove i skidanje satelitskih antena, §to ¢ine islamski fundamentalisti i poli-
cija u Iranu. Prenosenje televizijskog sadrzaja preko interneta je otezalo cen-
zuru koja se svodi na onemogucavanje internet konekcije ili veoma slozene
postupke blokiranja pojedinih sajtova kao na primer u Kini. Svojom tehnolo-
Skom prirodom televizija, posebno satelitska televizija, do pojave interneta,
bila je glavni agens globalizacije, a sa pojavom "globalne mreze" uspostavila
simbiotski odnos koji se pokazuje i na primeru "televizijskih" serija koje se
emituju samo preko interneta.

Kao tehnologija dvadesetog veka za suzbijanje dokolice, kao "najpopular-
nija razonoda u istoriji" (Hartley 2003, xi) i "proizvod modernog industrijskog
drustva" (Fiske and Hartley 2003, 25), televizija je donela bitne promene u Zi-
vote ljudi. Kako napominje Lila Abu-Lugod, televizija je ¢esto povezana sa
komercijalnom zabavom i/ili drzavnom ili nekom drugom politickom propa-
gandom (Abu-Lughod 2005, 30-31; Hartley 2003, xvi). Kao tipi¢no "ku¢ni fe-
nomen" televizija se do skoro smatrala simbolom modernosti i imu¢nosti (do-
macinstva) (v. Abu-Lughod 2002a), odnosno kao jedan od fenomena koji je
promenio na$ svet, da parafraziramo Rejmonda Vilijamsa (Williams 2002,
27). Televizija uti¢e na Sirenje globalizacije ali mozemo da kazemo da ona
deluje glokalno. U pitanju je tehnologija koja omoguéava prelazak socio-kul-
turnih granica ali se znacenja televizije, odnosno, ne-lokalna iskustva tumace
u lokalnom kontekstu — kuéi (Abu-Lughod 2005, 45; Abu-Lughod 2002a,
377). Televizija posreduje u "kulturnoj konstrukciji kulturnih razlika" na lo-
kalnom, nacionalnom i medunarodnom nivou (Ginsburg 1994, 6, 13). Hartli,

xn

? Ipak treba imati na umu da "nas" svet i dalje ne ukljuéuje "sve svetove", odno-
sno da postoje i dalje lokaliteti gde stanovni§tvo nema pristup televiziji niti moguc-
nost za njeno gledanje.
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stoga, govori o televiziji kao o "kulturnom obliku". Prema njemu (Hartley
2003, xvi) emitovanje televizije je od televizijske publike napravilo "najveéu
*zamisljenu zajednicu’ na svetu"," zato §to televizija putem svojih "tekstualnih
formi i zanrova funkcioniSe kao ucitelj kulturnog gradanstva".

Televizijski sadrzaji koji imaju "najglobalniji" karakter su direktni TV
prenosi sportskih dogadaja kao §to su Olimpijada, Svetska prvenstva u fudba-
lu, finalna utakmica Lige Sampiona u fudbalu, finalna utakmica u americkom
fudbalu (Super Ball u NFL-u) itd. Medutim, globalno Sirenje velkih televizij-
skih mreza (FOX, HBO) dovelo je do toga da se i pojedine televizijske serije
emituju istovremeno u zemlji porekla i u mnogim drugim zemljama s odgova-
rajué¢im prevodom, §to se u televizijskom zargonu naziva "lokalizacija". Na taj
nacin su i televizijske serije, uz ve¢ pomenute sportske prenose, kao i filmove,
postali znacajan Cinilac televizijske globalizacije. Distribucija TV serija preko
interneta ("streaming media") takode ukida razliku izmedu premijere u zemlji
nastanka i prikazivanja u drugim zemljama koje se ranije deSavalo tek kada
neka od lokalnih televizija otkupi serije i lokalizuje ih putem sinhronizacije ili
titlovanja.’

Antropologija televizijskih serija

Imajuci sve to na umu, postavlja se pitanje zasto su serije interesantne za
antropolosko istraZivanje? Pre svega, zato §to serije imaju efekta u stvarnosti i
vrlo ¢esto nude odredenu sliku o njoj. One pokrecu neka od osnovnih antropo-

* Lila Abu-Lugod (Abu-Lughod 2002a) takode se pita da li mozemo da govorimo
o gledaocima istih programa (koji znaju da gledaju iste programe u isto vreme) kao o
pripadnicima najvec¢ih zamisljenih zajednica. lako ni ona ni Hartli ne spominju An-
dersona, on je, u svom poznatom delu "Nacija: zamisljena zajednica" pisao o naciji
kao zamisljenoj politickoj zajednici u okviru koje se ¢lanovi ne poznaju li¢no ali ima-
ju osecaj zajedniStva. On govori da je na razvoj zamisljene nacionalne zajednice u
Evropi pre svega uticala pojava "$tampanog kapitalizma" pojavom i razvojem Stampe
dostupne $irem krugu ljudi, a zatim i osamnaestovekovna pojava romana i novina koji
su "obezbedili tehnic¢ka sredstva za 're-prezentaciju' nacije kao zamisljene zajednice"
(Anderson 1983). Pojava Stampe je uticala na promenu kako ljudi misle o sebi i kako
se povezuju sa drugima zato §to su poceli na drugacije nac¢ine da konceptualizuju poj-
move kao $to su vreme i prostor (Anderson 1983). Ginzburg i saradnici (Ginsburg et
al. 2002, 11) pominju Andersonovu kovanicu "zamisljena zajednica” smatrajuci da ta-
kve zajednice nastaju pod uticajem medija pocev od romana i §tampe, o cemu je pisao
Anderson, preko savremenog televizijskog emitovanja i video kulture.

> Brzina lokalizacije danas vise ne zavisi od lokalnih TV stanica jer se u roku od 2
do 3 dana, uz mogucénost preuzimanja video zapisa, javlja i prevod §to omoguéava
gledanje serija i onima koji ne znaju jezik originala.
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loskih pitanja o identitetu, kulturi, etnicitetu, Drugom, rodnim odnosima, opo-
ziciji ruralno-urbano, ukusu i lepom, da nabrojimo samo neke. Mnoge serije
dodatno pospesuju globalizaciju i "upoznavanje" razli¢itih kultura i drustava,
makar dajudi i laznu, idealizovanu ili romanti¢nu sliku. One mogu da sluze za
socijalizaciju ali i socijalno diferenciranje medu ljudima. Sto je jo§ vaznije,
kako Purkovi¢ (Byprosuh 2005, 357) belezi, televizijske serije su jedan od
najzastupljenijih, najuticajnijih i najpopularnijih savremenih oblika popularne
kulture. Pored toga, Purkovi¢ (Bypkosuh 2005, 357) primecuje da serije nude
edukativne, zabavne, manipulativne, komercijalne i/ili ideoloske mogucnosti.
Istrazujuéi TV serije, istrazujemo i savremeno drustvo/drustva, bilo da serije
posmatramo kao refleksije stvarnih drustvenih odnosa ili kroz prizmu recepci-
je medu publikom. Stoga je pri analizi serija moguce primeniti teorijsko-meto-
doloski aparat i koncepte etnologije i antropologije (v. Coman 2005; v. Rot-
henbuhler 2008; v. Askew and Wilk 2002).

Kao i kod drugih medija, moguce je istrazivati produkciju, distribuciju i
prijem televizijske serije kod publike (reakciju i odgovore), kao i sam odnos
izmedu posiljaoca (tvoraca serije) i primaoca poruke (publike), znacenja, kon-
tekst, pojmove vreme i prostor, kulturnu 1 drustvenu promenu i/ili povezanost
sa drugim kulturnim oblicima ili televiziju sagledavati kao kulturni proizvod,
drustvenu aktivnost i drustvenu praksu, estetsku formu, istorijski razvoj, ko-
munikacijske prakse itd. (Cur¢ié¢ 2004; T'appuaosuh 2005; Askew 2002, 2;
Ginsburg 1994, 6; Spitulnik 1993, 293, 307; Ginsburg et al. 2002, 3; v. Wilk
2002). Hol naglasava da treba imati na umu da su proizvodnja i prijem televi-
zijske poruke povezane ali ne 1 identi¢ne (Hall 1980, 130), s obzirom na to da
gledaoci selektivno tumace televizijski tekst (Abu-Lughod 2005, 237; Benko-
vi¢ 2011). Drugim recima, istrazivanje poruke kod primalaca, odnosno publi-
ke predstavlja vazan domen antropoloskog istrazivanja serija. To je uoceno u
radu hrvatske folkloristikinje Maje Boskovi¢-Stulli krajem 70-ih godina kada
je ispitivala folklorizaciju tada poznate televizijske serije "Gruntov€ani" ¢iji
su glavni likovi bili predmet "puckog dopisivanja" i stvaranja novih pric¢a o
njihovim dozivljajima (Boskovié-Stulli 1978, 27-30). U tom smislu, antropo-
losko istrazivanje TV serija nije povezano samo sa "bonvivanskom" i kabinet-
skom antropologijom, odnosno antropologijom iz "dnevne sobe" ili "fotelje".
Lila Abu-Lugod je tokom 90-ih vrsila multiterenska etnografska istrazivanja
televizije i televizijskih serija u Egiptu (Abu-Lughod 2002a; 2002b; 2005).
Ona je istrazivala kako se gledanje televizijskih serija odrazava na shvatanja
gledalaca o izgradnji nacionalne drZzave s obzirom na to da su serije ujedno
imale za cilj da poduce neobrazovani sloj stanovnisStva o modernoj egipatskoj
istoriji. S jedne strane, autorka je gledala sa zenama TV serije u selima u Gor-
njem Egiptu i istrazivala njihovu recepciju. S druge strane, razgovarala je sa
sluzavkama poreklom sa sela (nova urbana radnicka klasa) u Kairu. Takode je
u Kairu proucavala proizvodnju i produkciju (urbanu srednju klasu: scenari-
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ste, rezisere, producente, glumce i kriticare) televizijske serije Sto predstavlja
primer sveobuhvatnog antropoloskog istrazivanja TV serija.

Antropologija televizijskih serija u Srbiji

Mada Purkovi¢ (bypkosuh 2005) sa ¢udenjem zakljucuje da nema puno
radova iz oblasti drustvenih nauka na temu televizijskih serija u Srbiji (v. I'a-
BpuiioBuh 2005), noviji radovi govore o pomacima — svi radovi su nastali po-
sle 2000. godine i govore o savremenim serijama, nastalim 1990-ih i 2000-ih
godina u periodima prve (od 1985 do 2000) i druge tranzicije koja i dalje traje
(KoaueBuh 2006), a predstavljaju dobar analiticki presek drustvene situacije
u poslednje dve decenije u Srbiji. Etnolozi i antropolozi, pisuci o serijama ko-
je suu toku, istovremeno su istrazivaci ali i aktivni gledaoci ukljuceni u proiz-
vodnju znacenja i znanja o savremenom druStvu. Zbog toga, Fej Ginzburg
(Ginsburg 1994, 14) upozorava da smo "pozvani da razumemo mnogostruke
nacine na koje mediji funkcioniSu kao mesta gde se kultura proizvodi, prego-
vara, posreduje 1 neprekidno iznova zamislja".

U radovima Konceptualizacija gubitnika i dobitnika tranzicije u popular-
noj kulturi i Tipizacija privatnika u periodu prve tranzicije: primer domacih
serija, Vesna Trifunovi¢ (Trifunovi¢ 2009; Tpudyuosuh 2009) proucava dve
domacde serije SiniSe Pavi¢a Srecni [judi (1993-1995) i Porodicno blago
(1998-2001) emitovane na RTS televiziji. U prvom c¢lanku autorka analizira
poruke koje serije Salju o dobitnicima i gubitnicima tranzicije u Srbiji 90-ih
godina. Apstrahujuci glavnu temu obe serije — fokus na porodicu "obi¢nih"
ljudi suocenih s egzistencijalnim problemima u procesu tranzicije u Srbiji — i
sluzeéi se Kaveltijevim pojmom (literarne) formule i Gremasovim semiotic-
kim kvadratom, autorka dolazi do vaznih zakljucaka za period rane i pozne pr-
ve tranzicije u Srbiji. Izdvajajuéi glavne opozicije kao $to su ekonomski (pro-
fesionalni) uspeh : privatni (neekonomski) neuspeh; drzavni sektor : privatni
sektor :: ekonomska degradacija : ekonomska obezbedenost :: moralna degra-
dacija; ekonomski dobitnici : ekonomski gubitnici :: privatni sektor : drzavni
sektor; moralni dobitnici : moralni gubitnici :: pojedinci :: privatni i drzavni
sektor, Vesna Trifunovi¢ zakljucuje da su, s jedne strane, moralni dobitnici
pojedinci koji su sacuvali odredene moralne vrednosti dok drzavni sektor ka-
rakteriSu dvostruki gubitnici — ekonomski i moralni — ¢iji zaposleni predsta-
vljaju apsolutne gubitnike. U ¢lanku Tipizacija privatnika..., autorka koristi
postavke Orina Klepa o socijalnim tipovima da bi izdvojila klju¢ne tipske li-
kove privatnika u serijama Srecni ljudi i Porodicno blago. S obzirom na to da
se radnja u serijama, kao i njihovo emitovanje, deSava u vreme rane, odnosno
pozne prve tranzicije, §to je i vreme kada privatno preduzetnistvo pocinje sve
vi$e da dominira srpskom ekonomsko-drustvenom scenom, Vesna Trifunovi¢
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pokazuje da su tipovi preduzetnika u seriji zasnovani na tipovima privatnika
koji postoje u stvarnosti u Srbiji. Karakteristika serije Srec¢ni ljudi iz perioda
rane prve tranzicije jeste negativna tipizacija privatnika ("lopov", "baraba",
"bitanga", "blefer", "folirant", "skorojevic¢", "ratni profiter", "kockar") koji vo-
de nesreden privatni i poslovni zivot. Serija Porodic¢no blago iz pozne faze pr-
ve tranzicije, pored sli¢nosti sa spomenutom serijom (privatnici kao "preva-
ranti", "bivsi robijasi", "manipulatori", "spletkarosi", "muvatori") donosi i no-
vine. Primer je lik poslovne, savesne, poStene i ozbiljne Zene koja se medu ko-
legama opisuje kao "ziva soda" i "opajdara". U skladu sa navedenim, Vesna
Trifunovi¢ zakljucuje da, u stvari, period pozne tranzicije donosi novine: pri-
vatnik moze biti i poSten, vredan, obrazovan i dostojanstven. Drugim rec¢ima,
dolazi do pozitivnijeg sagledavanja i prevrednovanja same tranzicije kako u
seriji tako i srpskom drustvu.

Primer antropoloskog istrazivanja TV serije koje ukljucuje ispitivanje re-
cepcije putem analize sadrzaja internet foruma i novinskih ¢lanaka, ukljucuju-
¢i 1 $iri socio-kulturni kontekst i oslanjajuci se na pojam "odricanje ironije"
Maje Nadkarni jeste tekst Marka Zivkoviéa (Zivkovic 2007) ‘Mile vs Transi-
tion’— a Perfect Informant in the Slushy Swamp of Serbian Politics? U pita-
nju je serija Mile protiv tranzicije emitovane 2003. godine na televiziji B92,
poznatoj po svojoj proevropskoj i antinacionalistickoj orijentaciji. Glavni ak-
ter serije je Mile sa Cubure (koga glumi Zoran Cvijanovi¢), prevashodno kon-
cipiran kao ironi¢na stereotipna antiteza savremenom gradaninu Srbije. Razo-
Caran u postmiloSevicevske promene i jugonostalgi¢an prema periodu Titove
Jugoslavije, Mile se bori protiv tranzicije u Srbiji i uvodenja evropskih propi-
sa (kao $to su promena valute evra umesto marke, kori§¢enje pojaseva u vo-
znji), evropskih manira i radne etike. lako su kreatori serije Mileta zamislili
kao parodiju,odnosno kao ironi¢nog antiheroja, s obzirom na to da se veliki
broj ljudi identifikuje sa Miletom, on je postao u javnosti heroj. Autor izdvaja
i jukstapozira tri gledista koja otelotvoravaju kako njihove li¢ne stavove tako i
tri razlicite grupacije misljenja Sire javnosti o Miletu: 1) stav Teofila Pancica,
novinara ¢asopisa "Vreme"; 2) stav politikologa i sociologa Slobodana Anto-
nica u casopisu "Nova srpska politicka misao" i 3) misljenje Dragana Milosa-
vljevi¢a, novinara koji piSe za vebsajt "Nova srpske politicke misao"
(www.nspm.rs). Dok Panci¢ prezire ljude kao Mile, Milosavljevi¢ se identifi-
kuje sa njima (kritikuje tranziciju i veruje u teorije zavere nad Srbima) i na taj
na¢in Mile sa Cubure postaje neironi¢an heroj. Drugim re¢ima, serija dobija
drugacija tumacenja od onog koje su joj pripisali i namenili autori. Antonié
predstavlja umerenu poziciju izmedu Panci¢a i Milosavljevi¢a. On zastupa
"istinski demokratski pluralizam" i zalaze se za slobodu govora koja odobrava
razlicite oblike srpske nacionalne ideologije ali je takode i put u nacionalistic-
ku retoriku, smatra Zivkovi¢ (Zivkovic 2007, 601-602). S druge strane, Ziv-
kovi¢ cita Panci¢a kao da se "igra sa moguénoscu da ¢ak i on ima malo Mileta
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u svojoj krvi" i njegovo razumevanje Mileta Zivkovi¢ tumaci sluzeéi se poj-
mom "odricanje ironije" Maje Nadkarni. U pitanju je "pozicija koja podrazu-
meva sofisticiranost ironicara ali prezire njegov elitizam". Panci¢, dalje, kori-
sti retoricka sredstva koja Zivkovi¢ naziva "neodredena ironija" (Zivkovic
2007, 604). Autor pod neodredenom ironijom podrazumeva sve one gradane
koji "imaju izvestan kulturni kapital a afirmisu identitet ili solidarnost sa Mi-
letom", a medu kojima je i Teofil Panci¢. U pitanju je popustljivost i implicit-
na kritika svega onoga §to olicava Mile ili kao saucesniS$tvo unutar popustlji-
vosti i kritike koja ukljuuje izvodace i publiku. Zivkovi¢, na kraju, zakljuuje
da je Mile, sa svojim karakteristikama obi¢nog ¢oveka, "foto robot za Homo
Serbicus Vulgaris" i kao takav predstavlja "savrS§enog informanta". Zamisljen
prvobitno kao antiheroj i kritika evroskepti¢ne orijentacije, Mile sa Cubure
postaje junak i ikona postsocijalisticke, postmiloSevi¢evske i postdindi¢evske
Srbije zato Sto se gradani identifikuju (kao Milosavljevic) ili simpatiSu sa njim
(kao Pancic¢) u njegovoj borbi protiv tranzicije.

U clanku Prva petoletka: domace televizijske serije i transformacija siste-
ma vrednosti u tranziciji, Misa Purkovi¢ (bypxosuh 2005) poziva na nau¢no
istrazivanje televizijskih serija u Srbiji i nudi pregled i analizu televizijskih se-
rija realizovanih u prvih pet godina demokratske vlasti (period 2000-2005).
lako autor nije antropolog (Purkovi¢ je filozof) ovaj rad predstavlja dobru te-
orijsku osnovu za dalja (antropoloska) istrazivanja savremenih serija. Komen-
tariSu¢i petnaestak serija iz tog perioda (Svastara, Tajna porodicnog blaga,
Kazneni prostor, Lisice, Neki novi klinci, Lift, Stizu dolari, KoSarkasi, Dangu-
be, M(j)esoviti brak, Ljubav, navika, panika, Nikad izvini, Crni gruja, Total
kontakt, Jelena, Sta mi spremas), autor zakljutuje da preovladuju sitkomi kao
"loSe kopije sa Zapada", Cije su karakteristike "urbanost i iritantni elitizam" sa
ciljem da prevaspitaju domacu publiku i ponude joj nove sisteme vrednosti
kao pozeljne. Kao pozitivne i uspes$ne primere iz ovog perioda Purkovié iz-
dvaja serije Tajna porodicnog blaga, Stizu dolari i M(j)esoviti brak zakljucu-
juci da se bave domacom tematikom i ljudima sa kojima gledaoci u Srbiji mo-
gu da se poistovete.

U ¢lancima "Kursadzije"- terapeutska uspavanka? Analiza popularne do-
mace humorvisticke serije, zatim Srbi, narod najludi — humoristicka serija
"Kursadzije" Grand produkcije 1 The TV Series ‘Kursadzije’: A Ventriloquist
for a Serbian Group Identity (period 2006-2008) Marija Krsti¢ (2009a; 2009b;
2012) analizira popularnu humoristi¢ku seriju televizije Pink, ¢iji sadrzaj ¢ine
etnicki, politi¢ki i erotski vicevi izmedu nekoliko pripadnika bivse SFR Jugo-
slavije, odnosno polaznika kursa za policajce za Specijalne balkanske snage.
U prvom ¢lanku "Kursadzije" - terapeutska uspavanka ..., pozivajuéi se na in-
tervju sa scenaristom serije gospodinom Sasom Panti¢em i na intervjue sa od-
redenim brojem gledalaca serije, autorka pokazuje da je primarni razlog za
popularnost serije jugonostalgija i reaktiviranje diskursa o Jugoslaviji, odno-
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sno podseéanje na vreme kada se dobro, bezbedno, ponosno i bogato Zivelo,
tacnije kada se "Zivelo normalno" §to danas, u vreme tranzicije i evropeizaci-
je, prema njenim sagovornicima nije slucaj. U drugom ¢lanku posveénom se-
riji "Kursadzije", Marija Krsti¢ ispituje motiv "ludosti" koristeci teorijske po-
stavke Orina Klepa o socijalnim tipovima "lude". Primenjuju¢i Klepovu klasi-
fikaciju na glavne aktere, autorka pokazuje na koji nacin je ludost kao osobe-
nost svakog pojedinacnog karaktera prikazana i kako ona sluzi kao demarka-
ciona linija medu njima. Autorka zakljucuje da je jedino ludost polaznika kur-
sa iz Srbije pozitivno vrednovana. "Srpska ludost" (odnosno ludost "Komic-
nog nevaljalca" prema Klepu), u stvari je zamaskirana normalnost oli¢ena u
tzv. srpskom seljackom identitetu u svetlu tekuéih evrointegracija i uticaja sa
Zapada, koji se mogu shvatiti kao pretnja "tradicionalnim srpskim vrednosti-
ma". U najnovijem radu (Krsti¢ 2012) posvecenom ovoj seriji, autorka anali-
zira predstavljanje srpskog identiteta i srpsku samoprezentaciju kroz dvostru-
ku opoziciju: prvo kroz opoziciju dva polaznika kursa, Srbina i kosovskog Al-
banca a zatim izmedu Srbina i Romkinje, Cistac¢ice u njihovoj skoli koja se
svojim Salama i komentarima namecée kao ravnopravni ¢lan grupe. Autorka
pokazuje da serija sluzi kao "trbuhozborac za srpske Zelje" da je Kosovo deo
Srbije a Srbi najnapredniji medu balkanskim narodima.

Dekodiranjem medijskog teksta serije Moj rodak sa sela 1 analizom recepci-
je kod publike, Tijana Cvjeticanin (L[gjetuhanun 2010) dekonstruiSe njenu ide-
olosku matricu u radu Ciji 'Rodak sa sela'? Ideolosko Citanje jednog medijskog
teksta. Serija, emitovana na RTS televiziji 2008. godine, govori o periodu iz
2001, odnosno o vremenu prepunom "svezih utisaka" posle NATO bombardo-
vanja, smene rezima u Srbiji, tranzicije 1 administrativnog odvajanja Kosova.
Serija eksploatiSe uvrezene ideje o tradicionalnom patrijarhalnom Sumadijskom
srpskom selu, tradicionalnim vrednostima, kako profanim tako i religijskim, i
direktno aludira na stvarne likove kao $to su Boris Tadié, Kostunica, Mladi¢ i sl.
Na takav nacin, prema Tijani Cvjeticanin (L{Bjeruhanun 2010, 65, 66), serija re-
aktivira "etnonacionalisticki 'identitetski projekat™ propagiraju¢i militarizam,
mizoginiju i homogeno srpsko drustvo $to je, kako njena analiza recepcije pu-
blike pokazuje, u skladu sa nacionalnim ose¢anjima i zZeljama vecine.

Koliko je nama poznato, trenuto postoji samo jedan antropoloski rad u ko-
me se analizira recepcija strane serije u Srbiji. U pitanju je rad Ljiljane Gavri-
lovi¢ (Gavrilovi¢ 2011) u okviru koga autorka preispituje razloge zasto je
kultna americka tinejdzerska serija Bafi, ubica vampira, koja je pored SAD
popularna i u zemljama Zapadne Evrope i u Australiji, imala slabog odjeka
medu srpskom publikom. Serija je pocela s emitovanjem 1997. godine, a u Sr-
biji se takode prikazivala krajem devedesetih na B92 i 2010/11 na SciFi ka-
blovskm kanalu. Kroz pricu o borbi Bafi i njenih prijatelja sa vampirima i dru-
gim ¢udovistima, u stvari, govori se o borbi protiv strahova koji proizilaze iz
adolescentskih problema i problema odrastanja (npr. vr$njaci, srednja Skola,
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ljubav, seks, moral) a zatim i o problemima pri stupanju u svet odraslih i sna-
laZzenju u njemu (npr. pronalazenje posla i zaradivanje novca, briga o porodici
i sl.). Zakljucak serije (¢ime se i zavrSava jedna od sezona) jeste ruSenje sred-
nje Skole a zatim i sistema sa ciljem izgradivanja "novih, humanijih odnosa"
(Gavrilovi¢ 2011, 417-420). lako su neki drugi tinejdzerski filmovi o vampiri-
ma veoma popularni i medu srpskom omladinom, autorka zakljucuje "da se
srpski adolescenti nisu prepoznali u seriji" zato §to problemi koji se reSavaju u
seriji nisu vazni za srpske tinejdzere (Gavrilovi¢ 2011, 420). Najvazniji pro-
blemi o kojima govori serija, a o kojima se ne govori u srpskom drustvu, jesu
problem neprihvatanja unutar vr$njacke grupe pracen osecanjima neuspeha,
izolovanosti 1 nesigurnosti, te problem nepostojanja dobrog odnosa izmedu
nastavnika i u€enika. Prema Ljiljani Gavrilovi¢ (2011, 422) "ukrStanjem stra-
ha od neuklapanja u vr$njacku grupu i nedostatka razumevanja proizaslog iz
ponasanja baziranog na stereotipima koje profesori imaju o njima, tinejdzeri
se nalaze u stanju stalne frustracije". Razloge zasto se problemi americkih ti-
nejdzera sagledavaju u Srbiji kao trivijalni autorka nalazi u istorijsko-ekonom-
sko-politickim okolnostima savremene Srbije devedesetih godina koju su pra-
tili nemastina, besparica i nezaposlenost ¢lanova porodice. Pored toga, dok se
u zapadnim drustvima razvija individualnost a obrazovanje sagledava kao "vr-
hunska vrednost presudna za postizanje zivotnog uspeha', u Srbiji se "izgrad-
nja li¢nog identiteta i stabilne, samosvojne li¢nosti" ne smatra vaznim, ne
podsticu se individualni uspesi a skolovanje se posmatra kao "gubljenje vre-
mena" s obzirom na medijsku propagandu u okviru koje nepismeni i neobra-
zovani ljudi postizu medijske i ekonomske uspehe, ¢emu u prilog ide ¢injeni-
ca da (visok) stepen stru¢ne spreme ne garantuje posao (Gavrilovi¢ 2011, 423,
424). Na kraju, autorka (Gavrilovi¢ 2011, 425) zakljucuje da se u srpskim me-
dijima "o strahu kao kulturno oblikovanoj i kulturom proizvedenoj emociji ne
govori, mozda upravo zbog straha da se njegovo postojanje prizna".

TV serije kao propedeutika

Neki teoreticari (Ginsburg et al. 2002, 11-12) upozoravaju na vaznost istra-
zivanja implikacija drzavne ili nacionalne kontrole medija. Mediji se koriste
da uti¢u na lojalnost i politicka shvatanja gradana, radi nacionalnog razvoja i
modernizacije drustva, za promovisanje planiranja porodice, kao uputstvo ka-
ko se sprovode privatizacija i kako se stvara kapitalisticki etos i stoga "sluze
kao mocno sredstvo ostvarivanja hegemonije ili drustvene transformacije"”
(Ginsburg et al. 12).

Konkretnije, egipatska vlada je tokom 1990-ih pokusSavala da prosveti, mo-
dernizuje 1 obrazuje u nacionalnom i patriotskom duhu siromasni i neobrazo-
vani sloj (uglavnom seoskog) stanovniStva emitujuc¢i moralne poruke kroz na-
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cionalne melodrame® (Abu-Lughod 2002a; 2002b; 2005). Jo$ jedan primer na-
cionalnog medijskog uticaja na javnost predstavlja serija Ramajana emitovana
na drzavnoj televiziji krajem 1980-ih u Indiji. Autorka (Mankekar 2002) obja-
$njava kako je serija, zasnovana na poznatom hinduistickom epu, prikazujuci
na odredeni nacin hinduisticku kulturu, zajednicu i identitet, posledi¢no utica-
la na jacanje hinduistickog nacionalizma i hinduisti¢kog (nasuprot indijskog)
identiteta medu gledaocima.

S druge strane, TV serije nisu mesto samo politickog pregovaranja drzavnih
ili privatnih medija. Rut Mandel (Mandel 2002) govori o prekookeanskom raz-
vojnom programu za vreme vlade Margaret Tacer u Britaniji i fonda "British
Know How Fund" u okviru koga su BBC profesionalaci udili kazahstanske pi-
sce da piSu a drugo osoblje (kao $to su scenografi, dizajneri, gradevinari, kosti-
mografi, Sminkeri, reziseri, montaZzeri, glumci itd.) da prave sapunice britanskog
tipa. Budu¢i da je Kazahstan ve¢ bio u to vreme samostalna (ali komunisticka)
drzava, Britanci su, u stvari, uceéi o na¢inu na koji se prave britanske sapunice
ucili Kazahstance, pre svega, (potencijalne) pisce (buducih) sapunica, kapitali-

¢ Cesto se u akademskom Zargonu za televizijske serije prepliéu izrazi melodrama,
telenovela, miniserija i sapunica. Lila Abu-Lugod (Abu-Lughod 2002b, 116) egipat-
ske serije naziva "melodramama" zato $to govore o svakodnevici obi¢nih ljudi. Naziv
"sapunica” (eng. soap opera) potice iz 1930-ih i skovali su ga americki novinari da bi
oznacili veoma popularan zanr radio drama koje su sponzorisali proizvodaci kuéne
hemije (i otuda u nazivu "sapun”/"sapunjavost” (eng. soap), dok je drugi deo naziva
"opera” (eng. opera) ironi¢na aluzija (Allen 2004, 2116). Karakteristika sapunice je
njena serijalnost, odnosno epizodno emitovanje, i svaka epizoda se narativno nastavlja
na prethodnu i pocinje tamo gde se prethodna zavrsava (Allen 2004, 2116). "Teleno-
vela je oblik melodramati¢ne epizodne fikcije proizvedene u latinoameri¢kim drzava-
ma, emituje se u prajm-tajm terminu Sest puta nedeljno, privlaci Siroki klasni, rodni i
starosni spektar publike, traju oko Sest meseci i imaju oko 180 do 200 epizoda i efek-
tan zavrSetak” (La Pastina 2004, 2292). Za razliku od americkih sapunica u ¢ijem je
fokusu porodica, radnja telenovele se deSava oko problema i prepreka koje prate ro-
manti¢ni par (La Pastina 2004, 2292). Melodrame, prema Enciklopediji televizije, ob-
uhvataju nekoliko tipova serija, odnosno predstavljaju odliku veéine televizijskih pro-
grama: serije koje se sastoje iz celovitih 1 samodovoljnih epizoda koje imaju klasi¢nu
dramsku strukturu: konflikt-zaplet-razreSenje; serijali sa kontinuiranom pri¢om $to je
odlika sapunica; antologije, neepizodne serije koje se sastoje od omnibusa razli¢itih
samodovoljnih programa sa razli¢itim likovima svake nedelje (Himmelstein 2004,
1472). Prema ovom autoru, ¢ak su i Njujorski plavci, o kojima ¢e biti reci, i spominja-
na Bafi, ubica vampira, melodrame (Himmelstein 2004, 1474). Miniserije su narativ-
ne drame s ograni¢enim brojem epizoda i obi¢no se zasnivaju na knjizevnom delu, po-
pularnom blokbasteru ili su delo poznatog televizijskog autora (Montgomerie 2004,
1499-1500). One mogu da govore o stvarnim zivotnim iskustvima, da predstavljaju
istorijsku dramatizaciju, a u poslednje vreme su sve ¢e$¢i format za krimi drame
(Montgomerie 2004, 1499-1500).
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zmu, trzi$noj ekonomiji i reformi, privatizaciji, bankarstvu i preduzetnistvu, ide-
je koje bi oni, kasnije, ukljucili u svoje scenarije (Mandel 2002, 214). Pored to-
ga, britanski treneri su obezbedeli pocetne price o kojima bi trebalo da se govori
u serijama i probleme sa kojima bi trebalo da se suo¢avaju (novi) Kazahstanci u
svakodnevnom Zzivotu — kao $to su poslovni planovi, mala preduzetniStva, mar-
keting, bankovni racuni, mafijasko ucenjivanje, unutrasnji dizajn, privatni biro
za zaposljavanje, korisnicki servis — Sto su sve bili novi pojmovi za Kazahstance
(Mandel 2002, 215). Podjednako vazno jeste Cinjenica da britanski treneri nisu
hteli da budu "tacer-torijevska marioneta" i da su poducavali svoje uc¢enike me-
todama otpora, kvalitetu, tehnikama i da pisu o "prirodnom" i "realisticnom" a
ne da forsiraju ekonomske ili drustvene teme (Mandel 2002, 219-220). Serija
Raskrsca je prva kazahstanska sapunica nastala na osnovu britanskog programa
koja je dozivela ogromnu popularnost zbog, kako kaze Rut Mandel, kombinaci-
je stranog i globalnog sa lokalnim (Mandel 2002, 222).

Medutim, pomenuta domaca serija Mile vs tranzicija B92 govori da nisu
samo drzavni mediji ukljuceni u "proizvodnju gradana". Na osnovu rezultata
Zivkovi¢evog istrazivanja, ostaje nam da zaklju¢imo da pedagoska lekcija
kreatora serije i televizije B92 o "kultivisanju nacionalnog duha", odnosno o
tome kakvi Srbi nisu i kakvi ne treba da budu putem projektovanja nezeljenih
karakteristika olicenih u Miletu, ostaje neuspesna, bar u vidu u kakvom su je
zamislili njeni tvorci. Kao $to smo ve¢ istakli, gledaoci nisu samo pasivni
konzumenti nego aktivni u€esnici u (re)kreiranju znacenja. S tim u vezi, serija
Mile vs tranzicija govori, sa druge strane, o vrednostima koje vladaju u dru-
§tvu s obzirom na to da je serija podstakla jasnije artikulisanje stavova koje
propagira Mile, a javnost ih prihvatila kao model pozeljnog ponasanja u perio-
du tranzicionih promena. Drugim rec¢ima, pokazuje se da propedeutika olicena
u televizijskim serijama predstavlja mac sa dve oStrice za njene tvorce.

O stranim serijama koje su se davale 1 u Srbiji/Jugoslaviji

Dok prethodni radovi govore o domacim serijama i njihovoj recepciji u Sr-
biji,” Benkovi¢ (Benkovié 2011) se posvetio istraZivanju recepcije popularne

7 Jog jedan moguéi primer istraZivanja TV sapunice, a koji govori o seriji poznatoj
domacoj publici, predstavlja analiza slika i vizuelnih elemenata u americkoj seriji Da-
las, emitovanoj krajem 1970-ih i po¢etkom 1980-ih. Adams (Adams 1994) koristi Pa-
nofskijeve pojmove "ikonologije" i "ikonografije" i diskurs o prirodi da bi pokazao
kako su vizuelno predstavljeni grad, selo, imanje i priroda u seriji i nacin na koji je
tehnoloska i materijalisticka Utopija samo spoljaSnja manifestacija unutrasnje Disto-
pije (neskladnog odnosa medu likovima). Ikonografija se odnosi na identifikaciju vi-
zuelnih motiva koji se ponavljaju unutar date kulturne forme, dok ikonologija predsta-
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turske sapunice Hiljadu i jedna no¢ u Hrvatskoj. Ovo istrazivanje je heuristicki
korisno a zaklju€ci primenljivi i na srpsko podrucje iz vise razloga: i u Hrvat-
skoj i u Srbiji je serija emitovana 2010. godine kao prva turska serija na ovom
podrucju; u obe zemlje je serija dobro marketinski ispracena i imala je izuzetnu
gledanost;® obe zemlje su svojevremeno posetili glavni junaci dok je istovreme-
no poraslo interesovanje za turizam u Turskoj i uenje turskog jezika.” Takode i
u Hrvatskoj i u Srbiji je serija emitovana u vreme tranzicije i ekonomske krize,
odnosno kako Benkovi¢ (Benkovi¢ 2011, 66) pise u vreme kada je "nasa stvar-
nost i opste stanje u [hrvatskom] drustvu idealan prostor za obmanjivanje nacije
fiktivnim likovima". Benkovi¢ (Benkovi¢ 2011, 66, 79) vidi pozitivne promene
koje je donela serija kao §to je ucenje turskog jezika, upoznavanje njihove kul-
ture i istorije. To, prema autoru, moze da uti¢e na smanjenje predrasuda koje
postoje o Turcima ali i da vodi uocavanju postojanja sli¢nosti u kulturi, nacinu
ophodenja sa ljudima, odevanju, ishrani i jeziku s obzirom na visevekovnu osman-
sku vladavinu na ovim prostorima. Medutim, autor takode ukazuje na negativne (i
nesvesne) svakodnevne reakcije kod ljudi, odnosno na desocijalizaciju ljudi. U
vreme emitovanja serije se ne ide u i ne primaju se posete, medusobna komunika-
cija je smanjena a roditeljske duznosti se minimalizuju (Benkovi¢ 2011, 73)."°

vlja interpretaciju ovih motiva u odredenom kontekstu (Adams 1994, 180, 181). Slu-
zeci se tim pojmovima, autor pokazuje da, iako je liSen istorijskih i geografskih odlika
stvarnog grada, Dalas u seriji jeste ikona za "stvarni" grad Dalas u Teksasu. Grad je
prostor koji otelotvorava i naturalizuje odredene vrednosti i ponasanja kao §to su kori-
$¢enje korporacijske moci za licne ciljeve (Adams 1994, 183-184) a, sa druge strane,
priroda je prikazana kao podredena ljudskim potrebama (Adams 1994).

¥ Serija je imala ogroman uspeh u Turskoj, Kuvajtu, Azerbejdzanu, Rumuniji, Bu-
garskoj i Srbiji u kojima je bila gledanija od pojedinih utakmica Svetskog prvenstva u
fudbalu (Benkovi¢ 2011, 68).

? Za Srbiju je jo§ karakteristiéno davanje imena novoroden¢adi prema popularnim
junacima iz turskih serija i uCestalo otvaranje prodavnica baklava (Leskovac i Nikoli¢
2012).

' Lila Abu-Lugod (Abu-Lughod 2002a) takode pise o desocijalizaciji medu komsi-
jama i prijateljima u Egiptu posto se u vreme emitovanja serija ne ide u posete niti se
one primaju, ali i o socijalizaciji medu ukucanima koji zajedno gledaju seriju. Sa druge
strane, interesantan je primer analize opadanja popularnosti austrijske krimi serije /n-
spektor Reks u okviru koje pas-detektiv Reks resava ili pomaze pri reSavanju zlo€ina.
Posto je serija u pocetku bila namenjena kako deci tako i odraslima, Dzouns (Jones
2000) govori o "porodi¢nom gledanju" i objasnjava da je sluzila kao sredstvo ucenja o
moralnim vrednostima u drustvu. Roditelji bi posle serije razgovarali o kljuénim ele-
mentima kao $to su dobro i zlo, kaznjavanje zlo¢ina, ispravno i lose ponasSanje itd. i na
taj nacin je serija sluzila kao "zabavna moralna lekcija". U novijim sezonama nasilje po-
staje eksplicitnije prikazano, Reks od detektiva koji reSava slucajeve postaje "smotani i
glupi pas", serija postaje realisticnija a njen sadrzaj kompleksniji, odnos izmedu dobra i
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DBurkovi¢ (2000, 359) nas podseca da ne postoje domace klasi¢ne policij-
ske 1 krimi serije Sto autor vidi kao posledicu sistema koji je pocivao na poli-
cijskoj represiji do 2000. i §to moze da implicira "nastojanje rezima da prikaze
da kriminala nema ili je on toliko beznacajan da od njega ne moze da se na-
pravi igrana forma". S druge strane, domaca publika je dobro upoznata sa
americkim policijskim i krimi serijama, kao Sto su Poroci Majamija, Sledz
Hamer, Njujorski plavci, Red i zakon 1 Odeljenje za ubistva: Zivot na ulici,
Mesto zloc¢ina: Las Vegas, Mesto zlo¢ina: Njujork, Dekster itd. Na koje je sve
nacine moguce pristupiti analizi policijskih serija? Medu mnogim moguéno-
stima za tumacenja, izabrali smo analize serija Njujorski plavci (NYPD Blue) ,
Red i zakon (Law and Order) 1 Odeljenje za ubistva: Zivot na ulici (Homecide:
Life on the Steet), koje govore o reSavanju kriminalistickih zlo¢ina i ubistava u
Njujorku, odnosno Baltimoru ili u drugim krajevima Amerike a emitovane su
i u Srbiji i to Odeljenje za ubistva na TV Pink, a Njujorski plavci i Red i zakon
na BK televiziji. [ako sledeéa istrazivanja nisu antropoloska, pitanja koja po-
stavljaju autori o objektivnosti (detektiva) (Lane 2001), prikazivanju manjij-
skih religija (Clanton 2003) ili problem reprezentacije kriminala i policajaca
(Eschholz et al. 2004) predstavljaju takode i fokus antropologa. Interesantan
primer za istrazivanje objektivnosti predstavlja analiza iz perspektive egzi-
stencijalisticke filozofije (Lane 2001) dve kriminalisticke serije Odeljenje za
ubistva... 1 Njujorski plavci. Serije se baziraju na profilisanim odnosima medu
glavnim likovima/detektivima i razradom njihovih ponasanja, ubedenja i ose-
¢anja otudenosti od drugih i od samih sebe i prikazivanjem njihovog preispiti-
vanja smisla sopstvenog postojanja i smrtnosti u svakodnevnim susretima sa
smréu, pojmova dobrog i loSeg i krivice. Lejn (2001, 140-141), koriste¢i argu-
ment da "ne moze postojati objektivna ili racionalna osnova za moralne odlu-
ke", pokazuje kroz analizu spomenutih serija da ni policajci, iako koriste na-
ucne 1 laboratorijske testove i razlicite druge izvore za skupljanje podataka,
nisu "nepristrasni objektivni posmatra¢i".'' Posao detektiva za ubistvo je da
pronadu osobe odgovorne za smrt (i narusavanje autonomije i prekid egzisten-
cije) neke druge osobe §to naravno nije jednostavno. S tim u vezi, detektivi

uticalo da serija znatno izgubi na popularnosti jer se smanjila moguénost "porodi¢nog
gledanja" i razgovora o moralnoj lekeiji izmedu roditelja i dece (Jones 2000).

' Kao §to nas antropologija nauke ugi (v. npr. Latour and Woolgar 1986; Latour
1987; Milenkovi¢ 2007; Kulenovié¢ 2011; Kperuh 2013; Kovacéevi¢ i Milenkovié
2013) i "naucnici su samo ljudi" a samim ti i nauka i rezultati nauke ne predstavljaju
objektivne, neoborive i "tvrde" ¢injenice ve¢ su naucni rezultati promenljivi, "kvarlji-
vi", podlozni pregovaranju, konstrukciji, politickoj manipulaciji, posto nauka nastaje
u dijalogu nau¢nika sa njegovom zajednicom i finansijerima a zavisi i od istorijsko-
politi¢kih okolnosti, srece itd. Medutim, ova konstatacija ne sme da dovede do prepu-
Stanja "nemogucénosti objektivnosti" u istrazivanjima ve¢ mora dovesti do poveéanog
nastojanja da se postignu maksimalna objektivnost i nepristrasnost.
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moraju da prave mucne i teske izbore kada je u pitanju zivot neke druge oso-
be/ubice, dok nemanje mogucnosti izbora uopste ukazuje na nedostatak slobo-
de izbora, odnosno iz egzistencijalisti¢ke pozicije, kako objasnjava Lejn (Lane
2001, 146), osoba gubi mogucnost samo-ispunjenja. Za razliku od prethodne
dve serije u kojima su karakteri glavnih detektiva profilisani i predstavljaju
vaznu okosnicu serije, licnosti protagonista u seriji Red i Zakon nisu razvijene
vec¢ je fokus na "mehanizmima kriminalnog pravnog sistema" (Clanton 2003).
U prvom delu epizode detektivi otkrivaju zlo€in i hapse (potencijalne) krivce,
dok se u drugom delu tuzilac i advokati bave pravnim aspektima zlo¢ina. Ispi-
tujuci epizode koje se bave (samo)ubistvima iz religijskih motiva i preispitiva-
njem ideja o "ubistvu kao volji Bozijoj", §to su tvdnje nekih od epizodnih li-
kova/ubica, Klenton (Clanton 2003) pokazuje kako serija podrzava samo
"umereni pogled na religiju" koja se manifestuje kao "pozitivna sila u ljud-
skim zivotima" dok se "nestandardne religijske prakse i iskustva povezuju sa
mentalnom nestabilnos¢u." Klenton (Clanton 2003) smatra da su razlozi za
ovakav prikaz religije trostruki: pragmati¢ni, ekonomski i eti¢ki.'” Dalje, ka-
kvoj konstrukeiji ameri¢kog drustva doprinose serije Njujorski plavci i Red i
zakon? Koristeci se analizom sadrzaja sezona 2000-2001, prema grupi autora
sa Fakulteta za kriminalnu pravdu Univerziteta u Olbaniju (Eschholz et al.
2004), rezultati su sledeéi: prezastupljenost belaca u svim kategorijama; kada
se nebelci pojavljuju bi¢e ¢esée prikazani kao prestupnici nego kao zrtve, od-
nosno veca je verovatnoca da ¢e ih gledaoci videti kao "drustvenu pretnju";
vecina likova su muskarci dok se Zene uglavnom prikazuju kao zrtve ili poli-
cijsko ili pravno osoblje a rede kao prestupnice; netacno prikazani statisticki
podaci o kriminalu s obzirom na to da su ubistva i drugi nasilni zlo¢ini najre-
di; netacna i previsoka stopa reSenih slucajeva; fizicka brutalnost policajaca i
vredanje uhapsSenih §to se opravdava kao deo procesa kaznjavanja "loSih mo-
maka" itd. Autori serija iskrivljuju stvarne i pozajmljuju senzacionalisticke
slucajeve iz novina dok tvrde da serije nisu zasnovane na stvarnim dogadaji-
ma. Sve to, prema autorima, moze da doprinese da gledaoci imaju pogresno
videnje o Njujorku i Americi kao nasilnijim nego Sto jesu u stvarnosti, a da su
policija i advokati, u stvari, efikasniji stoga gledaoci imaju (nezasluzeno) vise
poverenja u policiju (Eschholz et al. 2004, 161-162). Samim tim, serije mogu

'2 1) Naglasak je na motivaciji (za izvrsenje zlogina) i dokazivanju krivice a ne na
razvoju karaktera Sto onemogucava dublje prikazivanje religije; 2) manjinske religije
su prikazane kao potencijalno destruktivne zato $to i ciljna grupa serije (obrazovani
belci iz srednje ili vise klase), generalno gledano, tako misli. Drugim re¢ima, serija
prikazuje religiju u skladu sa misljenjem svoje ciljne grupe; 3) propagira se preuzima-
nje liéne odgovornosti za postupke, odnosno "ljudi mogu da veruju u Sta Zele, ali kada
se njihova verovanja okrenu u ilegalne aktivnosti, oni su odgovorni za te postupke, a
ne njihov duhovni voda, kongregacija ili tradicija" (Clanton 2003).
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da stvaraju odredene slike o kriminalu (koga se treba plasiti u drustvu, kako se
reSavaju zlo¢ini i kako kriminalci treba da budu kaznjeni), pravde i prava me-
du gledaocima S$to indirektno moze da uti¢e na konstruisanje javne politike o
kriminalu (Eschholz et al. 2004, 162-164). Direktan uvid u pomenute serije u
periodu posle navedenog istrazivanja stvara nesto drugaciju sliku o zastuplje-
nosti etnickih i rasnih grupa. Na primer, u seriji Njujorski plavci nema domi-
nacije glavnih aktera belaca, odnosno pripadnika tzv. WASP grupe, ve¢ su za-
stupljeni likovi razli¢itog porekla: poljskog, ukrajinskog, latinoamerickog,
grc¢kog, afroameric¢kog itd, dok su u seriji Red i zakon od tri glavna detektiva
dva afroameri¢kog porekla. Da li ima smisla pomenuto prebrojavanje etnicke
ili rasne pripadnosti u pojedinim TV serijama pokazuje serija sa sasvim druga-
¢ijjom podelom uloga. Naime u seriji Odeljenje (Division), prikazivanoj na
RTS-u, od pet glavnih likova Cetiri su Zene, a od njih jedna je latino a druga
afroamerickog porekla, Sto pokazuje da su prisutne varijacije iz kojih proizila-
zi nemogucnost stvaranja opste slike na osnovu jedne ili dve TV serije.

Umesto zakljucka

U ovom c¢lanku smo otvorili problematiku o antropoloskom istrazivanju
TV serija u Srbiji 1 napravili pregled domacih antropoloskih radova u okviru
kojih se analiziraju televizijske serije, bilo domace ili strane. S obzirom na to
da TV serije, kao proizvodi kulture, uti¢u na nas — svoje gledaoce, moguce je
zapitati se §ta nam one govore 0 nama samima, odnosno §ta mozemo, na osno-
vu datog pregleda, da zaklju¢imo o srpskom drustvu? Sta je popularno a §ta ne
u tranzicijskoj Srbiji?

Kao $to pokazuje rad Ljiljane Gavrilovi¢, televizijske serije i medijska po-
nuda u Srbiji tokom 1990-ih i posle 2000. godine sluze da zagluse realne pro-
bleme iz stvarnog zivota. Ne govori se o realnim strahovima "kao $to su opsta
nesigurnost i nedostatak perspektive" niti o emotivnim i intelektualnim pro-
blemima ili o fizickom nasilju (Gavrilovi¢ 2011, 425). 111, kao §to pokazuje is-
trazivanje Marka Zivkoviéa, serije mogu da sluZe za pronalaZenje alternativ-
nih nac¢ina borbe protiv svakodnevice putem prisvajanja negativnih stereotipi-
ja i putem komi¢nog samopredstavljanja. S druge strane, sapunice, iako veo-
ma popularne medu domac¢om publikom, nisu postale predmet antropoloskog
istrazivanja. Sapunice su prema Alenu (Allen 2004, 2126) "najpopularniji Za-
nr televizijske drame na svetu" posto "nijedan drugi oblik televizijske fikcije
nije privukao vise gledalaca u viSe zemalja tokom dugog vremenskog perio-
da" te je to tema kojoj zasigurno treba posvetiti paznju u domacoj antropologi-
ji. Kao $to istrazivanja nekih domacih (Zivkovic 2007; Kpctuh 2009a; Kp-
ctuh 2009b; LiBjeruhanun 2010) i stranih autora (Abu-Lughod 2002a; 2002b;
2005; Mandel 2002; Mankekar 2002; v. Ginsburg et al. 2002) pokazuju, tele-
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vizijske serije mogu da se koriste radi "transformacije nacionalne imaginacije"
(Mandel 2002, 212) ali i da korespondiraju sa odnosima u stvarnosti ili sa
vrednostima koje se cene u stvarnosti (Trifunovi¢ 2009; Tpudyrosuh 2009;
Bypxkosuh 2005), $to su samo neki od mogucih pristupa datoj problematici. U
radu smo, zatim, dali pregled jo§ nekih moguéih nadina istraZivanja serija'’
kao moguce ideje koje mogu da se integriSu unutar nekog buducéeg antropolo-
Skog istrazivanja spomenutih TV serija ili kao modeli i ideje za neka naredna
istrazivanja. Polje istrazivanja je veliko: od globalnih televizija i njihovih pro-
zvoda (sapunica, sitkoma, krimi serija, SF zanra, fanatastike itd.), preko lati-
noamerickih, turskih, indijskih telenovela i sapunica do domacih serija razlici-
tog zanra. Buducnost ¢e pokazati koliko je antropologija zainteresovana da
prouci (protumaci) znacenja koje ovaj vid popularne kulture nudi.
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"Love at first sight" — TV shows: Introduction into
anthropological analysis

Television shows are a noted and important form of popular culture. They
are subject to anthropological research as much as any other form of pop cul-
ture and this has been done in the new Serbian anthropology which had inclu-
ded them in its inventory of researchable phenomena. By researching televi-
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sion shows, an anthropologist researches contemporary society and the mea-
nings and values contained in the shows, as well as through the reception of
these contents. The anthropological study of TV shows in Serbia resulted in a
number of papers which are mostly about shows produced in Serbia and only
in one case abroad (Buffy the Vampire Slayer), studied from the aspect of re-
ception. As it would be expected, most of the attention of anthropologists had
been garnered by TV shoes with high ratings, such as Srecni ljudi, Porodicno
blago, Kursadzije, Mile protiv tranzicije and Moj rodak sa sela.

Key words: television, television show, popular culture, anthropology, Serbia

"Le coup de foudre" — séries télévisées:
Introduction a [’analyse anthropologique

Les séries télévisées représentent une forme appréciée et répandue de la
culture populaire. Comme toute autre forme de culture populaire, elles sont
susceptibles d’étre étudiées par I’anthropologie ; en effet, la nouvelle anthro-
pologie serbe les a incluses dans son inventaire des phénomenes étudiés. En
étudiant les séries télévisées, 1’anthropologue étudie la société contemporaine
et cela aussi bien a travers les significations et les valeurs contenues dans les
séries qu’a travers la réception de ces contenus. L’étude anthropologique des
séries télévisées en Serbie a résulté par un certain nombre de travaux qui sont
principalement consacrés a des séries produites en Serbie et dans un seul cas a
une série étrangere (Buffy contre les vampires) étudiée du point de vue de la
réception. De maniére tout a fait attendue, ce sont les séries qui ont eu la plus
grande audience — comme Les gens heureux, Trésor familial, Les Stagiaires,
Mile contre la transition et Mon cousin de la campagne - qui ont attiré la plus
grande attention des anthropologues.

Mots clés: télévision, série télévisée, culture populaire, anthropologie,
Serbie
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