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Antropologija muzike: od folka do roka’

Apstrakt: Antropoloska prouc¢avanja muzike svoj fokus stavljaju na znacenja koja
muzika u specificnom sociokulturnom kontekstu proizvodi. Preferencija odredene
vrste muzike usko je povezana sa sklono$¢u ka odredenim kulturnim vrednostima, te
tako muzika predstavlja vazan faktor identifikacije u svakodnevnom Zivotu. U srpskoj
etnologiji i antropologiji muzika se dugo posmatrala kao deo srpske tradicijske kultu-
re, te je 1 interesovanje istrazivaca i$lo u pravcu "tradicionalne muzike". Osamdesetih
godina pocinju da se javljaju prvi radovi koji analiziraju i muziku koja izlazi iz tradi-
cionalnih okvira (npr. novokomponovana narodna muzika), a ta tendencija se pojacala
u poslednjih deset godina.

Kljuéne reéi: muzika, kultura, identiteti, znacenja, antropologija muzike, etnomu-
zikologija, Srbija

Etnologija i etnomuzikologija

Tradicionalni koncept etnologije kao nauke o "narodu" s esencijalistickim
shvatanjem etniciteta bio je osnov za konstituisanje etnologije u Srbiji na
samom pocetku XX veka. Posmrtni obicaji 1 zidanje kuca, pravljenje opanaka
i svadbeni ritual, oranje i bratimljenje, pa samim tim i pesme i igre bile su
shvacene kao emanacija narodnog duha koji se, javljajuci iz svog limba,

" Rad je rezultat istraZivanja u okviru projekata "Transformacija kulturnih identite-
ta u savremenoj Srbiji i Evropska unija" (177018) 1 "Antropolosko proucavanje Srbije
— od kulturnog nasleda do modernog drustva" (177035) finansiranih od strane Mini-
starstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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ostvarivao i postvarivao u svim elementima "¢istog i nepokvarenog" narodnog
zivota. Sasvim izvorni nac¢in zivota odvijao se na selu i ta fiksacija na Volker-
geist uslovila je shvatanje (Vuk Karadzi¢) da u gradovima ne zive Srbi i to iz
esencijalistickih raloga jer su stanovnici gradova bili Turci, Grei, Cincari,
Jevreji itd, ali i akulturacionih jer, prema Vuku, Srbi nisu ni oni stanovnici
gradova koji su u njih dosli iz srpskih sela jer su prihvatili turske ili evropske
obicaje ili odelo.

Koncept izvornosti narodne kulture formiran u XIX veku posluzio je kao
platforma za formiranje etnologije i jednog broja disciplina generisanih iz
istog koncepta kao Sto su etnomuzikologija, etnokoreologija, nauke o narod-
noj knjizevnosti, narodnoj arhitekturi koje su se usled potrebe za specijalistic-
kim znanjima razvijale van etnologije i paralalelno sa njom. Za bavljenje
etnomuzikologijom bilo je potrebno muzikolosko obrazovanje, bas kao Sto je
znanje arhitekture bilo neophodno za proucavanje narodne arhitekture npr. u
delima Aleksandra Deroka i Branislava Kojica.

Etnomuzikoloska tradicija zapisivanja "izvorne narodne" muzike prati
zivot etnomuzikologije vise od jednog veka.

"Odlazio sam u najzabacenija sela"

U razmatranjima razvitka etnomuzikologije u Srbiji obi¢no se rodonacelni-
kom ove discipline smatra Miodrag Vasiljevi¢ (Markovi¢ 1993; MusbkoBuh-
Matuh 2010). Kljuéne re€i opisa njegovog pristupa etno muzici sadrzan je u
naslovu ovog odeljka. Jasno i eksplicitno navedeno je da etnomuzikologija
traga za izvornom muzikom koja se ve¢ u Vasiljevi¢evo vreme mogla pronaci
u vrletnim planinskim selima ve¢ narusenim uvodenjem struje i svega Sto prati
civilizacijske procese 20. veka. Ni 21. vek nije promenio etnomuzikolosku
predstavu o postojanju tradicionalne muzike u "zabacenim krajevima" (Gole-
movi¢ 2004, 47). Udari konceptu izvornosti, osim kulturnog prodora i u najza-
bacenije zabrane i bioloskog procesa nestanka najstarijih stanovnika tih loka-
cija, stigli su i iz pravca pobornika izvornosti koji, §to iz neznanja §to iz zasle-
pljenosti, proglasavaju izvornim nesto starija komponovana kola ili trubastvo i
tako proklamovanu izvornost "Stite" od novijih komponovanih kola i pesama
ili izvodenja novih ili ¢ak stranih numera od strane trubackih orkestara.

Prodor teorijskih postavki koje svaki zaokruzeni oblik proglasen tradicijom
pokazuju kao konstrukciju utvrduju¢i ko i kako je napravio dati konstrukt
(Npr. Hobsbom i Rejndzer 2002), barem je, kada je main stream srpske antro-
pologije u pitanju, pojam izvornosti ostavio u proslosti popunjenoj pogresnim
konceptima. Koncept izvornosti je aistorian i to u onom delu gde je dijahro-
nijska preciznost vise nego neophodna, §to nije nista neobi¢no ako se ima u
vidu mitska osnova "narodnog duha". Cvrsta hronologija ukida bezvremeno-
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bestelesni duh koji se emanira u materijalnim i nematerijalnim elementima
kulture neke grupe, tako Sto opise elemenata kulture fiksira na vremenskoj osi
¢ime omogucava pracenje transformacija. "Narodni duh" je netransformabi-
lan, tj. uvek 1 zauvek isti i svaka promena je samo upliv nekog drugog "narod-
nog duha", ¢ime njegovi primaoci postaju izdajnici koji su "primili tude obica-
je, pesme i odela".

Posao etnologa i etnomuzikologa je da, priznajuéi izdaju koja se dogodila,
pronadu kod najstarijih stanovnika sela secanja na jos starije obi¢aje ili pesme,
da ih "spasu od zaborava", tezauriSu, a potom ¢e, mozda, neka sila podstaci
nove generacije da nau¢e proizvode sopstvenog "narodnog duha" i da ponovo
postanu izvrsSioci njegovih emenacija.

Muzika u antropoloskoj misli

Radoznalost antropologa dugo je iSla u pravcu interesovanja za "druge",
"drugacije", "daleke" kulture 1 zajednice Ciji se nacin zivota razlikovao od sve-
ga onoga §to su istrazivaci mogli da vide i iskuse u svojoj kulturnoj sredini, na
Zapadu. Idealni antropoloski teren je uvek bio negde drugde, po moguéstvu
Sto dalje i u Sto izolovanijoj zajednici. Kultura, kao kljuéni koncept u antropo-
logiji, bila je shvacena kao nesto $to je nepromenljivo (ili teSko promenljivo),
prilicno zatvoreno, kao svojstvo drustva koje je trebalo Sto bolje i detaljnije
opisati i dobijene rezultate medusobno porediti kako bi se doslo do odredenih
zakonitosti koje bi se potom primenile na kulturu u najopstijem smislu.

Proucavanje muzike u antropologiji teklo je shodno razvoju same nauke i u
skladu sa razli¢itim teorijskim strujanjima. Muzika je najpre bila shvacena kao
deo kulture te su je stoga antropolozi percipirali kao npr. propratni element
odredenog rituala, a dalje belezili kroz opisivanje kako samih pesama, tako i
plesa i instrumenata koji su se tom prilikom upotrebljavali. Muzika je predsta-
vljala jedan od elemenata skupa koji je ¢inio kulturu, a prou¢avana je u kom-
parativnoj perspektivi, sa ciljem da se otkrije Sta je starije, a Sta naprednije
(McLeod 1974, 101). Prikupljanje muzickih zapisa za cilj je imalo njihovu
detaljnu deskripciju, a potom i klasifikaciju, dok je problematizovanje muzike
kao kulturne kategorije izostajalo. Prva polovina 20. veka i relativisticki sen-
zibilitet doneli su uverenje da su razli¢iti kulturni oblici jednako vredni, ali
razumljivi ne komparacijom u evolutivnhom nizu, ve¢ u okviru sopstvenih
struktura. To uverenje je dovelo do toga da su istrazivai belezili sve S$iri
opseg kulturnog ispoljavanja medu kojima je bila i muzika. Njihovo intereso-
vanje i$lo je u pravcu razumevanja odredenog ljudskog ponasanja ¢iji je muzi-
ka bila samo jedan od vidova izrazavanja.

U drugoj polovini 20. veka usledile su drustvene promene koje su uticale
na razvojni tok antropoloske misli (kritika kolonijalizma, razvoj svesti o odno-
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sima moci, pojava pokreta za prava manjina). Usledila je potreba za revidira-
njem dotadasnjih pogleda na ve¢ ustaljene koncepte kulture, tradicije, pa i
samog terena koji je sve manje podrazumevao odlaske na daleke egzoti¢ne
destinacije, a sve vise interesovanje za prouc¢avanje sopstvenih (zapadnih) kul-
turnih zajednica. Time je postalo moguée da se pod antropoloSskom Iupom
nadu teme poput ekonomije, popularne kulture, rodnih pitanja, medija, tehno-
logije i tome sli¢no. Ta perspektiva se odrazila i na proucavanje muzike, te se
tako pocelo sa proucavanjem muzike Zena, muzike mladih, muzike manjina
poput Afroamerikanaca, razli€itih supkultura, $to je, moglo bi se reci, ponovo
u nekom smislu oznac¢avalo muziku "drugih", s tom razlikom da su sada ti
drugi bili oko nas (Grenier, Guilbault 1990, 391).

Protekle dve decenije donele su porast interesovanja antropologa za popu-
larnu muziku koja sa razvojem globalizacije sve viSe postaje inspirativan ana-
liticki problem. Istrazivacki fokus je sada uperen ka znacenjima koje muzika
proizvodi u dodiru sa odredenim sociokulturnim kontekstom. Antropologija
se, u tom smislu, ne interesuje za analizu zvuka, muzickog stila ili, pak,
muzicke strukture, ve¢ muzika za antropologe predstavlja vid komunikacije
koji se postize razli¢itim muzi¢kim praksama, njenim kreiranjem i upotreblja-
vanjem u svakodnevnom zivotu te bi se stoga moglo rec¢i da "predmet prouca-
vanja nisu artefakti ili predstave, sami po sebi, ve¢ komunikacija koja se
ostvaruje njima" (XKukuh 2010, 21). Naime, svakodnevni zivot u odredenoj
sredini proizvodi specifi¢na iskustva na osnovu kojih ljudi grade predstavu
sveta oko sebe. Muzika nastaje kao rezultat zivljenja u konkretnom mestu i u
sebi sadrzi kulturne vrednosti, emocije, razmisljanja njenih tvoraca. Njena
znacenjska mreza se usloznjava time $to ne samo autori ve¢ i sluSaoci u nju
utiskuju svoje dozivljaje i emocije Sto €ini da znaenja muzike ima onoliko
koliko ima perspektiva iz kojih se ona posmatra. Dakle, antropologe ne zani-
ma analiza neke odredene pesme, kompozicije, niti, pak, estetsko vrednovanje
samo po sebi, nego znacenja koja ta pesma ili kompozicija proizvode u okviru
odredene kulture, kao i nacin na koji pripadnici odredene grupe osmisljavaju
pojedine muzicke oblike, te kako ih upotrebljavaju. Tako sagledana muzika
postaje aktivni Cinilac u konstruisanju identiteta, bilo da je re¢ o individual-
nim, lokalnim, pa ¢ak i etnickim.

Antropologija muzike u srpskoj antropologiji

Interesovanje za proucavanje muzike u domacoj antropologiji, koje nije
bilo isklju¢ivo usmereno ka "tradicionalnom stvaralastvu", pojedini autori
pokazali su jo§ osamdesetih godina analizirajuc¢i pojavu tzv. "novih narodnih
pesama" (npr. Colovié¢ 1982a, 1982b, Crojanosuh 1988, Prica 1988) koje su
se od tradicionalnih razlikovale po tome $to su bile komercijalne i autorske,
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kao i produkt savremenog drustva. Poslednjih desetak godina produkcija
antropoloskih radova na temu muzike se uvecava i obuhvata teme poput rom-
skog hip-hopa, rokenrola, novog talasa, muzike sveta, sevdalinke, muzickih
festivala Guce i Exit-a §to jasno ukazuje na prepoznavanje muzike kao rele-
vantnog antropoloSkog problema zbog Cega ¢e naredni deo biti posvecen krat-
kom prezentovanju nekih od tih radova.

Muzika i njena znacenja se u pojedinim radovima javljaju kao osnovna
istrazivaCka tema, dok u nekim predstavljaju zgodan primer za razmatranje
drugog nau¢nog problema. Tako u radu Za sta su dobri Zanrovi? Deljenje,
razgranicavanje i razvrstavanje u strukturalnoj i kognitivnoj antropologiji na
primeru muzicke kulture Bojan Ziki¢ (Ziki¢ 2009) na primeru muzike i muzi¢-
ke kulture prezentuje i problematizuje osnovne postulate kognitivnog antropo-
loskog pristupa. Procesi deljenja, razgrani¢avanja i razvrstavanja analizirani
su kao osnovne misaone alatke za kulturno operisanje dozivljavanjem stvarno-
sti kojom smo okruzeni. Rec¢ju, takvi procesi su ljudima neophodni kako bi
mogli da percipiraju i organizuju sopstvenu spoznaju i zivot unutar odredene
kulturne sredine. Autor jasno pravi razliku izmedu termina muzika i muzicka
kultura, pa tako pod prvim podrazumeva deo okruzujuce stvarnosti koja moze
postojati nezavisno od ¢oveka, ali koja ljudskim poimanjem prerasta u kultur-
nu kategoriju, dok potonji vidi kao odredeni nacin kulturnog promisljanja i
ponasanja, a kroz preferenciju odredene vrste muzike (Ziki¢ 2009, 336-7).

Muzicki zanrovi u tom smislu predstavljaju dobar primer pomenutih pro-
cesa buduci da je muziku, odnosno percepciju onoga $to se pod muzikom poi-
ma, mogucée razumeti kao svojevrsnu mentalnu predstavu koja je Sematski
organizovana. Naime, nasa svakodnevica obiluje kategorijama kojima se svi
ljudi koriste kako bi uredili svet oko sebe. Isti je slu¢aj i sa muzikom koja se
velikim delom percipira kroz muzicke zanrove ili podzanrove, pa tako postoji
hip-hop, etno, dZzez, pank i tome sli¢no. Medutim, ukoliko se blize pogleda,
postaje jasno da uprkos tome Sto je rasprostranjenost upotrebe navedenih kate-
gorija izrazita, njih uopste nije jednostavno definisati. Ziki¢ smatra da je to
zato §to nijedan zvuk nije sam po sebi rokenrol ili hevi metal, ve¢ se radi o
oznakama koje se dodeljuju razli¢itim zvucima te tako predstavljaju rezultat
tovekove intervencije (Ziki¢ 2009, 340). Pitanje li¢nih afiniteta odnosno oda-
bira u okviru kulturno ponudenih moguénosti takode je vazno jer to znaci da
sami upravljamo procesima razgraniCavanja i razvrstavanja muzike, s tim da
se kriterijumi kojima se opredeljujemo za odredenu muziku ili muzic¢ku kultu-
ru, razlikuju. S jedne strane neka muzika moze da nam se dopadne "na prvo
slusanje" samo zbog toga kako zvuci (dakle fizicko svojstvo), dok sklonost ka
muzickoj kulturi podrazumeva i znacenjske, emotivne i afektivne elemente
(Ziki¢ 2009, 345). Razgrani¢enje odnosno opredeljenje za odredenu muzi¢ku
kulturu predstavlja kulturno kategorisanje u konkretnom drustvenom kontek-
stu $to autor pokazuje na primeru zanrovskih kategorija rokenrola i turbofol-
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ka. Takva vrsta podele, kao §to ¢e potonji prikazani radovi detaljnije elabori-
rati, u Srbiji predstavlja viSe od favorizovanja odredene vrste muzike, ona
simbolizuje opredeljenje za specifiCan stil Zivota i sa njim povezanih kulturnih
vrednosti. Ono §to bi trebalo imati na umu kao potencijalnu opasnost i na $ta
autor skrece paznju, jeste dozivljavanje odnosa izmedu mentalne predstave i
kulturne kategorizacije "prirodnijim" nego $to on zapravo jeste.

Rokenrol kao kulturni fenomen

!

U radu Korelacija muzike i mesta na primeru beogradskog "novog talasa’
u rokenrol muzici Marija Ristivojevi¢ (Ristivojevi¢ 2011) istrazuje odnos
izmedu ova dva koncepta (muzike i mesta) sa namerom da pokaze i istakne
njihovu meduzavisnost. Pod gradskim identitetom se u radu podrazumeva sve
ono §to predstavlja vaznu identitetsku odliku proucavane sredine (fizicka
mesta, ali i ponaSanje unutar gradskog prostora) (Ristivojevi¢ 2011, 932).
Autorka je za primer odabrala fenomen novog talasa u Beogradu kroz koji
prati konstruisanje beogradskog identiteta i apstrahuje njegove klju¢ne ele-
mente analizom narativa o ovom fenomenu iz prve polovine osamdesetih
godina. Materijal za analizu ¢ine ¢lanci muzickog Casopisa DzZuboks objavlje-
ni izmedu 1980. i 1985. godine. Novi talas se u radu tretira kao znacenjska
oznaka koja odrazava Zelju za distanciranjem od postojecih kategorija poput
klasi¢nog roka, panka, pa i same odrednice muzicki zanr.

Prvi element beogradskog novotalasnog identiteta ¢ine grupe Sarlo akro-
bata, Elektricni orgazam i Idoli buduéi da se skupa pominju u svim ¢lancima
koji se bave domacom novotalasnom scenom. Analiza pokazuje da je u Dzu-
boks diskursu novi talas predstavljao nesto pozitivno, dok su pojedini muzica-
ri imali drugaciji stav po tom pitanju, odnosno nisu Zeleli da se njihova muzi-
ka oznacava kao novotalasna. Novi talas u Beogradu nije dugo trajao i nikad
nije predstavljao dominantan muzicki izraz, ali je, uprkos tome, uticao na for-
miranje odredenog identiteta grada (pevanje na srpskom jeziku, tekstovi pesa-
ma, teme, originalni muzicki izraz). Za kraj autorka potcrtava da novi talas ne
samo da artikuliSe beogradsko iskustvo, ve¢ i utie na naSe formiranje pred-
stave o tome Sta novotalasni Beograd tog vremena predstavlja (Ristivojevié¢
2011, 945).

Rokenrol je moguce proucavati i kroz istrazivanje odnosa drustva i politi¢-
kih struktura prema ovom fenomenu, §to pokazuje Aleksandar Rakovi¢ u radu
pod nazivom Bit moda, rokenrol i generacijski sukob u Jugoslaviji 1965-1967
(PaxkoBuh 2011). Autor se ovde opredelio za sagledavanje prate¢ih pojava
rokenrola poput bit mode kako bi uoc€io stav tadasnjeg drustva i socijalistickog
rezima prema ovoj novoj vrsti muzike. Osnovni materijal pri razmatranju ove
problematike Cini arhivska grada, kao i brojni novinski ¢lanci. Rokenrol i u
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ovom radu predstavlja kulturni i istorijski fenomen, a ne samo muzi¢ki Zanr,
buduci da je u njegovu analizu ukljucena i politika, kao i kulturna sredina u
kojoj se primio i razvijao. U Jugoslaviji toga doba rokenrol je tretiran kao
tekovina sa Zapada, deo zapadne kulture $to je vrlo znac¢ajno ukoliko se uzme
u obzir tadasnji odnos Jugoslavije i Rusije posle 1948. godine.

Na samom pocetku rokenrol je bio shvacen kao ples, pa tek onda kao
muzika sa velikim brojem elektricarskih sastava koji su se pojavili i brzo pri-
dobili znacajnu paznju mladih. Glavni elementi mode, koja je pratila pojavu
rokenrola, bili su duga kosa kod mladi¢a i farmerke, $to je izazivalo podozre-
nje kod starijih generacija, a ponekad dovodilo i do napada na mladice tzv.
"Cupavce". Jedan od vaznijih zakljuCaka ovog teksta jeste da su bit moda i
rokenrol nailazili na nerazumevanje koje je pre bilo generacijsko negoli ideo-
losko, a kao jedan od primera takvog stava Rakovi¢ pominje nastupe nekih
elektricarskih sastava (npr. Elipse) pred tadasnjim predsednikom Titom, $to
svakako predstavlja najveci legitimitet koji je jedan takav sastav u to vreme
mogao da dobije. Prema misljenju autora, rokenrol je spojio gradsku i prigrad-
sku omladinu, starosedeoce i doseljenike Sto jo§ jednom ukazuje na znacaj
koji je ovaj fenomen izazvao.

Pitanje popularne kulture kao nadkulturne komunikacije u radu Pop
pesma: epistolarna forma popularne kulture, razmatra Bojan Ziki¢ (Kuxuh
2012). Autor na samom pocetku definiSe pop pesmu kao muzicku formu rela-
tivno kratkog trajanja i stabilne strukture, a koja sadrzi odredenu tekstualnu
poruku (Kuxuh 2012, 487). Pop pesma svoje izvoriSte ima u razli¢itim forma-
ma muzicke tradicije, a njena specifi¢nost lezi u jednostavnosti i recepciji kod
publike, kao i nacinu na koji je ljudi tumace Sto svakako zavisi od kulturnoi-
storijskog konteksta (Kukuh 2012, 490). Autor nas dalje upoznaje s antropo-
loskim proucavanjima muzike, §to sa sobom povlaci i pitanje lokalnosti, tradi-
cija, autenti¢nost koja je u radu i problematizovana. Kao osnovna karakteristi-
ka pop pesme (ono po ¢emu se razlikuje od knjizevnosti ili stripa) istice se
priroda prenoSenja poruke, zatim njena multimedijalnost i auditivna priroda.
Poenta pop pesme jeste u njihovom tekstu, dok naslov pesme i nacin na koji je
pesma odsvirana nekada mogu nadomestiti tekst ili ga dopuniti. Znacenje
pesme moze varirati u zavisnosti od oka posmatraca te stoga autor zakljucuje
da istrazivacki zadatak antropologa nije da utvrdi o ¢emu neka pesma zaista
govori ve¢ da prezentuje o ¢emu ljudi misle da ta pesma govori i zasto
(OKukuh 2012, 498). Kako bi bilo moguce analizirati na taj nacin shvacenu
pop pesmu, neophodno je najpre grupisati, pa potom razmotriti svaku paradig-
mu ponaosob. Deljeno interesovanje za odredenu pesmu ne samo da u sebi
sadrzi interesovanje za problematiku koja se u pesmi obraduje, ve¢ podrazu-
meva i zainteresovanost za odredeni pogled na svet.

U tekstu Romski hip hop kao multikulturalisticki saundtrek. R-point: Peda-
gogija jedne politike autorke Ane Bani¢-Grubi$i¢ (Bani¢-Grubisi¢ 2010),
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govori se o fenomenu romskog hip hopa u Srbiji kroz primer rada britanske
nevladine organizacije R-point. Predmet istrazivanja, koje je autorka sprovela
u Beogradu i Subotici tokom 2008. i 2009. godine, jesu muzicke radionice
namenjene romskoj deci organizovane od strane pomenute organizacije. Na
osnovu intervjua s ucesnicima radionice kao i samim organizatorima, ali i
posmatranjem i analizom audio i video materijala, autorka raspravlja o
mogucénosti inkluzije romske dece kroz hip-hop i problematizuje esencijali-
sti¢ko shvatanje kulturnih identiteta. U prvoj polovini teksta autorka nas upo-
znaje sa fenomenom hip hop kulture i razmatra politicki znacaj koji je ova
potkultura imala za Afro-Amerikance i pita se u kojoj meri "Romi kao nasi
Crnci" u svom razumevanju hip-hopa preuzimaju osnovne obrasce ovog afro-
americkog kulturnog idioma (Bani¢-Grubisi¢ 2010, 89). Da je romski hip-hop
u Srbiji iskonstruisan fenomen, nametnut "odozgo", moguce je uvideti kroz
uticaj same organizacije na ucesnike radionice. U jednom od primera koji
Bani¢-Grubisi¢ navodi, voditelji radionice zadaju teme na koje bi polaznici
trebalo da piSu pesme, a deSavalo se i da vrsi direktni uticaj na to kako ce
odredena pesma izgledati u kona¢nom obliku. Analiza pesama nastalih iz ove
saradnje, kao i pojedinih spotova, autorku navodi na zakljuak da se javlja
diskrepancija izmedu uslova zivota u kojima autori pesama zive i Zivota ope-
vanog u njima. Prema misljenju autorke, radionice poput ove samo prividno
doprinose inkluziji romske dece u Siru zajednicu jer zapravo perpetuiraju
"romskost" kao njihovo klju¢no i naglaseno svojstvo.

(Neo)folk muzika, tradicija i kulturni identiteti

Osnovna linije problematike koja se razmatra u radu Uloga muzike u kon-
strukciji etnickog identiteta Marije Ristivojevi¢ (Ristivojevi¢ 2009), prati
muziku, kulturu i etnicki identitet ¢ime se pojacava uverenje da muzika pred-
stavlja relevantni antropoloski problem. Primer na kojem se razmatra pome-
nuta problematika jeste world music i etno muzika. Autorka ove koncepte isti-
¢e kao pogodan primer jer je na njima vidljiva putanja konstruisanja od muzi-
ke kao proizvoda do muzike kao elementa konstrukcije etnickog identiteta
(Ristivojevi¢ 2009, 123). Muzika je i u ovom radu, shvacena kao viSeznacka
kategorija koja nema univerzalnu definiciju. Teorijska stanoviSta na temu
etnickog identiteta, koja su se pojavila osamdesetih godina, predstavljaju
novije shvatanje ovog koncepta i posmatraju ga iskljuc¢ivo kroz relaciju sa
odnosima moc¢i, politikom, ekonomijom.

Kada je re¢ o kategoriji world music, pored pri¢e o nastanku samog termi-
na, autorka izdvaja bitne koncepte koji su sa njim povezani: tradicija, izvor-
nost, nezapadne civilizacije, popularnost, hibridnost. Autorka prezentuje i
mogucu razliku na relaciji world music - etno muzika. Ono §to muziku sveta
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¢ini specificnom muzic¢kom formom jesu njen sinkretizam i popularnost, dok
se etno muzika u percepciji ljudi vezuje viSe za jednu tradiciju i dozivljava
kao "autenti¢an" izraz. Globalizacija, intenziviranje kontakata medu ljudima,
a samim tim i percepcije "tudih" kultura kroz njihovu "tradicionalnu" muziku,
doveli su do toga da muziku mozemo posmatrati i kao svojevrsnog ambasado-
ra, naro¢ito ukoliko je "upakovana" u etno ili world etiketu. Na taj nacin
muzika postaje aktivan Cinilac u konstruisanju identiteta odredene (etnicke)
grupe.

Pitanje popularne kulture na primeru narodne popularne muzike, turbo fol-
ka, kao i festivala Guce 1 Exit-a u sprezi sa politikom analizira Marina Simi¢ u
tekstu Exit u Evropu: Popularna muzika i politike identiteta u savremenoj
Srbiji (Simi¢ 2007). Autorka se osvrée na pitanje odnosa izmedu turbo folka i
uspona nacionalizma tokom devedesetih godina, kao i pojmova Balkan, rural-
no, nekulturno, suprotno od civilizovanog. Popularnu muzic¢ku scenu Srbije
od Sezdesetih godina moguce je pratiti kroz tri glavna stila: tradicionalna
narodna muzika, popularna folk muzika i tzv. "zapadna" popularna muzika
(dzez, tehno, rok i sl.). Kategorija tradicionalne muzike uglavnom stoji
naspram folk muzike i kriticki se prema njoj odnosi. Interesantno je da pored
"autenti¢ne" tradicionalne postoji i muzika koja se smatra prihvatljivom tradi-
cionalnom (sa primesama drugih uticaja), a da nije svrstana u novokompono-
vanu narodnu muziku kojoj se uglavnom zamera gubitak autenti¢nosti. Autor-
ka za primer daje muziku Gorana Bregovi¢a, kao i sabor trubaca u Guci jer je
to festival koji posle 2000. godine pobuduje veliko interesovanje u javnim
politi¢kim krugovima, te vremenom prerasta u "Cuvara srpske tradicije" prema
¢emu, pak, mnogi domaci intelektualci imaju otklon. Zatim autorka, u skladu
sa temom rada, daje opstu skicu razvoj nove narodne muzike u Srbiji (Simi¢
2007, 105). Na samim za¢ecima nova narodna muzika nije bila odobrena od
elitnih krugova, dok je, prema misljenju odredenih teoreticara, tokom ratnih
devedesetih godina u Jugoslaviji bila jedan od bitnijih elemenata u izgradnji
nacionalnih identiteta zarac¢enih strana. Marina Simi¢ pobraja i tipi¢ne kritike
upucivane turbo-folku (podrska nacionalistickim tendencijama, gubitak auten-
ticnosti, usvajanje orijentalistickih uticaja). Paznja je poklonjena i opoziciji
urbano-ruralno na primeru popularne muzike u vrednosnom smislu. Urbano i
ruralno u tom pogledu predstavljaju kulturne i simbolicke kategorije sa kojima
se ljudi identifikuju. U toj opoziciji turbo-folk je shvaéen kao suprotnost urba-
nom, a opredeljenje za ovu vrstu muzike okarakterisano kao "nemanje" kultu-
re. Za razliku od Guce, Exit je osmisljen kao festival internacionalne muzike,
predstavlja svojevrsnu metaforu urbanog, poistoveéivanje s idejama student-
skih protesta tokom devedesetih godina i glasom protiv izolacije i nemoguc-
nosti putovanja.

Da jedan muzicki festival moze biti posmatran i u kontekstu vizuelne
antropologije pokazuje ¢lanak Marije Krsti¢ pod nazivom A/l Roads Lead to
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Guca: Modes of Representing Serbia and Serbs during the Guca Trumpet
Festival (Krsti¢c 2012) u kojem se dekonstruiSe predstava Srbije i srpskog
naroda analizom fotografija sa samog festivala koje je moguce nac¢i na zvanic-
noj internet stranici organizatora. Dobijeni materijal je analiziran kroz nekoli-
ko motiva: festival, karnevalski prizori na festivalu, nacionalisti¢ki elementi i
dualizam izmedu romske populacije i Srba. Autorka se, poput Marine Simic, i
sama dotie priCe o dualizmu ruralno-urbano kroz opoziciju dva vodeca festi-
vala u Srbiji: Guce i Exita. Kada je o prvom motivu re¢, Marija Krsti¢ zaklju-
¢uje da Guca festival svoj imidz gradi kroz negovanje predstave tradicionalne
Srbije, koja je mahom ruralna i stoji nasuprot modernoj i tehnoloski razvijenoj
Evropi. Vecina analiziranih fotografija ukazuje na atmosferu koja bi se mogla
povezati sa pojmom karnevala, prikazujuci razigrane posetioce, kao i festival
u jeku atmosfere. Kada je u pitanju dualizam izmedu Srba i Roma, autorka
zakljuCuje da postoji deo koji nedostaje ukoliko se uporede zvani¢ni podaci o
festivalu, kao 1 fotografije. Interesantan je jedan od zakljucaka rada koji uka-
zuje na to da Romi predstavljaju veoma zastupljenu populaciju na festivalu
(kao ucesnici u takmicenju, orkestri koji sviraju van takmicenja) koji se, pak,
prezentuje i reklamira kao Cuvar tradicionalne srpske kulture.

Pitanje sevdalinke razmotreno je u dva ¢lanka autora Davora Petrovi¢a. U
radu Covek peva posle rata: dva koncerta sevdalinke u beogradskom Sava
centru kao jugonostalgicni rituali pomirenja (Petrovi¢ 2013) autor analizira
sevdalinku kao sredstvo za prevladavanje proslosti olicene u etni¢kim sukobi-
ma na prostoru bivSe Jugoslavije. Dva koncerta o kojima je re¢, odrzana su
2010. 1 2011. godine u Beogradu i okupila su, posle dvadeset godina, najpo-
znatije interpretatore ove pesme. Cilj rada je sagledavanje sevdalinke kroz dve
perspektive: 1) sevdalinka kao vid jugoslovenskog nematerijalnog kulturnog
nasleda, 2) simbolicka funkcija sevdalinke i njena uloga u pomirenju zavade-
nih strana. Medutim, da bi bilo moguce odgovoriti na ova pitanja, autor se
najpre osvrée na pitanje porekla sevdalinke. Uprkos tome $to vecinski predsta-
vlja deo kulturnog nasleda Bosne i Hercegovine, ova pesma pripada i jugoslo-
venskom kulturnom nasledu jer je njena moderna varijanta stvorena i stilizo-
vana sa pojavom prvih radio stanica u bivs§im jugoslovenskim republikama,
interpretirana je od strane pevaca koji su bili poreklom iz svih bivsih republi-
ka, ali i slu$ana na prostoru Citave jugoslovenske drzave (Petrovi¢ 2013, 183).
Koncerti u Sava centru su, prema misljenju autora, pokrenuli bujicu jugono-
stalgije, secanje na "zlatno doba" i "Zivot u blagostanju". Takode, moderniji
vidovi izvodenja ove pesme su pokazali da ona nije neka fiksna ve¢ promen-
ljiva forma, ali da to u percepciji publike ne podrazumeva i odricanje autentic-
nosti toj pesmi. Kako autor zakljucuje, slucaj sevdalinke je specifican u kul-
turnom smislu jer je ona u vreme postojanja Jugoslavije negovana najvise kao
bosanskohercegovacka pesma, da bi sa raspadom drzave postala boSnjacka, a
po okoncanju sukoba postala jedan od simbola jugoslovenskog identiteta. Na

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 9. Is. 4 (2014)



ANTROPOLOGIJA MUZIKE 1077

tom primeru su konstrukcije i1 fluidnost znacenja u zavisnosti od drustvenoi-
storijskih prilika vrlo vidljive. U &lanku Cetiri okvira za jednu pesmu: kratka
biografija sevdalinke (Petrovi¢ 2012) autor prezentuje "portret" sevdalinke
kroz Cetiri okvira (znaCenjski, istorijski, tematski i muzicki) i na taj nacin
sagledava njen nastanak, razvoj i glavna obeleZja.

Tekst Nove narodne pesme Ivana Coloviéa (Colovi¢ 1982b) predstavlja
jedan od pokazatelja interesovanja domace struke za pitanje popularne muzi-
ke. Autor se bavi novokomponovanom narodnom pesmom koja se pojavila
Sezdesetih godina, a svoju popularnost umnogome duguje Sirenju radio stanica
u ¢ijim programima ove pesme dobijaju znac¢ajno mesto, te ova muzika posta-
je popularna medu Jugoslovenima. Autor razlikuje tri talasa novih narodnih
pevaca: Sezdesete, sedamdesete i sam kraj sedamdesetih. Colovié dalje pole-
mise o rezultatima istraZivanja i anketa na temu gde se ova muzika najradije
sluSa i ko je sluSa. Pored pozitivnih razmatra i negativne reakcije na novu
narodnu pesmu ¢iji se glavni argument svodi na gubitak izvornosti. Raspro-
stranjenosti ovih pesama doprinele su i radio emisije u kojima je postalo
moguce poslati Cestitke, Zelje 1 pozdrave putem pesme. Rad obuhvata i detalj-
nu analizu tematskih sadrzaja pesama iz kojih autor apstrahuje tri plana: liko-
vi, realije i apstrakcije. Materijal za analizu je odabran na osnovu nekoliko
merila: jezi¢ka i motivska raznolikost, popularnost, prisutnost u medijima i na
trzistu.

Interaktivni odnos kulturnih heroja i konzumenata medijskih mitova na
primeru muzike istrazuje Marko Stojanovi¢ u Clanku Znacenje i funkcija mit-
skih toposa u okviru fenomena "novokomponovane kulture" (CtojaHoBuh
2006) kroz karijeru tri pevaca (Toma Zdravkovi¢, Saban Sauli¢, Miroslav
1li¢). Autor, poput Ivana Colovi¢a, pominje tri talasa pevaca pri ¢emu istice
osamdesete godine kada novokomponovana muzika postaje medijski vrlo pri-
sutna, pa je samim tim bila i aktivni €inilac u svakodnevnoj komunikaciji.
Autor se opredelio za komunikacionu analizu vezanu za znacenjske komplek-
se koji se vremenski mogu trasirati od pocetaka samoupravnog socijalizma pa
sve do zaCetaka drzavotvornih procesa u biv§im republikama SFRJ. Sintagme
mitova o tri pevaca formirane su na osnovu materijala dobijenih iz novinskih
¢lanaka. Autor ukazuje na tri modela uspeha koje je moguce izdvojiti iz ova
tri primera, a to su balcan dream (govori o apologiji tradicionalne predstave o
"naSem" Coveku), zatim model novourbani san (govori o teznji za osmislje-
nom egzistencijom ¢ime se potencira negacija tradicionalnog obrasca) i napo-
sletku tre¢i model novokomponovani san (ukazuje na proces uobli¢avanja
vrednosnih stavova o zna¢enju uspeha u novokomponovanoj muzici). Uprkos
razlikama, svi navedeni modeli sadrZe u sebi mitske topose o porodici i tradi-
ciji i poStenom radu.

Rad Srdana Radovic¢a pod nazivom Juce na Balkanu, danas u vasem stanu.
Nekolika zapazanja o neofolk muzici medu publikom u Sloveniji (Radovi¢
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2010) bavi se pitanjem neofolk muzike u Sloveniji. Istrazivanje je sprovedeno
tokom 2008. i 2009. godine. Sam autor termin neofolk koristi u Sirem znace-
nju, te se on odnosi na stilove koji se ¢esto upotrebljavaju i kao njegovi sino-
nimi (turbofolk, novokomponovana narodna muzika) i isti¢e da ovo svakako
nije iskljucivo jugoslovenski fenomen ve¢ da se nesto slicno moze naci i u
Bugarskoj, Rumuniji, Turskoj, Gr¢koj, pa i €itavom nizu arapskih i drugih
zemalja. Neofolk muziku u Sloveniji autor deli na Cetiri grupe: novokompono-
vana narodna muzika na srpskom, hrvatskom i srodnim jezicima, zatim narod-
no-zabavna glazba na slovenactkom jeziku, turbofolk i turbopolka i analizira
strategije promocije, ali i recepcije ovih muzickih zanrova.

Narodnjacka medijsko-ugostiteljska koalicija, kako je autor naziva, bitna je
za razumevanje ispitivanog problema. Ovu zajednicu ¢ine preduzetnici koji
organizuju nastupe, koncerte, svirke, koji poseduju klubove, ali i muzic¢ari koji
su u ve¢em broju slucajeva nastanjeni van Slovenije. Prema konzumentima
tzv. "juznjackog" porekla se primenjuje strategija nostalgije za zavicajem, pri
¢emu je jedno od klju¢nih sredstava maternji jezik i izvodenje na maternjem
jeziku, ali istovremeno je potrebno naglasiti da taj vid nostalgije poseduje
otklon od nacionalisti¢kih tendencija. Sekundarnu ciljnu grupu ¢ini slovenac-
ka omladina. Ova muzika se naj¢eS¢e promovise kao balkanska muzika i taj
balkan brend predstavlja zajednickog oznacitelja za balkansku popularnu sce-
nu i obuhvata sve zanrove iz bivse Jugoslavije, od roka do turbofolka.

Istrazivanje sli¢ne tematske orijentacije, kao i prethodno, nalazimo u radu
Ivana Pordevica u tekstu Identitetske politike u ritmu "lakih nota". Recepcija
neofolk muzike u Sloveniji (Pordevi¢ 2010). Terensko istrazivanje u Sloveniji
realizovano je tokom 2008. godine sa ciljem ispitivanja recepcije ove vrste
muzike medu lokalnim stanovniStvom, stepena njene rasprostranjenosti, kao i
njene modalitete evaluiranja. Prema misljenju autora, novokomponovana
narodna muzika je svoj vrhunac dozivela krajem osamdesetih godina sa
Lepom Brenom kao jugoslovenskom ikonom. Novokomponovana narodna
muzika je od samih pocetaka izazivala kontroverze (opozicija ruralno-urbano,
povezanost sa nacionalizmom devedesetih), kao §to je ve¢ i bilo reci u pret-
hodnim radovima. Medutim, znacajna je opaska autora da klasi¢an i medijski
najeksponiraniji turbofolk u svojim tekstovima nije imao nacionalne teme, ili
ih je bilo zanemarljivo malo. Istrazivanje je sprovedeno medu dijasporom iz
Srbije i Bosne i Hercegovine, a analiziran je i satelitski 1 kablovski program.
Za dijasporu, turbofolk je viden kao distinktivni identitetski marker, a obilasci
klubova u kojima se pusta turbofolk uti€¢u na njihov osecaj povezanosti sa
svojim sunarodnicima u atmosferi "kao kod kuce". Mladoj slovenackoj publici
turbofolk je dostupan preko satelitskih i1 kablovskih televizijskih programa,
uprkos tome S$to nije prisutan u zvani¢noj televizijskoj Semi. Autor zakljuCuje
da primarnoj grupi neofolk znaci poseban vid nostalgije, sekundarnoj je samo
jos jedna u nizu ponuda u moru popularne muzike.
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Ovaj pregled produkcije radova o muzici unutar nove srpske antropologije
(i oko nje) ne pretenduje da bude potpun. Vazno je pomenuti, na primer, knji-
gu Miroslave Luki¢ Krstanovi¢ o spektaklima (JIykuh Kpcranosuh 2010) koj
je najvec¢im delom posveéena muzickim spektaklima (festivali, koncerti i ope-
ra, mjuzikli i revije, rok koncerti), zatim knjigu Ivane Luc¢i¢ Todosi¢ "Od tro-
kinga do tvista" koja prati muziku na igrankama 50-ih i 60-ih godina proslog
veka (Lu€i¢ Todosi¢ 2002) i knjigu o muzici sveta (World music) Marije
Ristivojevi¢ (Ristivojevi¢ 2013). 1 u srodnim disciplinama drustvenih nauka
javile su se analize i rasprave koje koreliraju s antropologijom muzike u novoj
srpskoj antropologiji. Posebno treba ista¢i obimnu istoriju prve dekade roken-
rola u Jugoslaviji Aleksandra Rakovi¢a (Pakosuh 2011), kao i raspravu o tur-
bo folku koja se vodila tokom prethodne decenije, koja se, doduse, udaljava
od nau¢nog (antropoloskg) karaktera u meri u kojoj dobija odlike politickog
pamfleta i ostragéenosti (Dragi¢evi¢ Sesi¢ 1994, Kronja 2000, Burkovié
2004) uz prirsustvo stranih autora (Gordi 1999). Daleko analiti¢niji pogled
na odnos rokenrola i nove narodne muzike daje Purkovi¢ (Purkovi¢ 2013).
Od stranih autora posebno treba pomenuti opus Ketrin Bejker, u kome su,
mada se prvenstveno odnosi na Hrvatsku, analizirani turbo folk, ratni folk i
dens kao muzicki fenomeni na prostoru cele bivse Jugoslavije (Baker 2007,
2008, 2010, 2013).

Zakljucak

Razvoj antropoloskih interesovanja za muziku tekao je u skladu sa tokovima
velikih teorijskih paradigmi koje su se smenjivale. Muzika je najpre bila shvace-
na kao sastavni deo kulture koji bi kao takav trebalo najpre podrobno opisati,
klasifikovati i potom porediti sa slicnim fenomenima kako bi se objasnile etape
u razvoju ljudske kulture. Od sredine dvadesetog veka muzika sve viSe prerasta
u kulturni fenomen koji je potrebno kao takav ne samo zasebno proucavati, ve¢
i sagledavati u Sirem drustvenom i kulturnom kontekstu. Naime, antropolozi
muziku posmatraju kroz znacenja koja joj ljudi pridaju u svakodnevnom Zivotu.
Na taj nacin, stvaranjem mreze zna¢enja koja dolaze ne samo od muzicara vec i
od publike i koja se multiplikuje onoliko koliko ima perspektiva iz kojih se
posmatra, muzika postaje svojevrstan komunikacioni kanal kroz koji je moguce
saopstiti ne samo razumevanje sveta oko sebe, emotivnih dozivljaja, ve¢ i gradi-
ti sopstveni identitet. Na osnovu takvih preferencija, koje uvek nadilaze muzic-
ke, ljudi se povezuju i tvore zajednice, bilo da je re¢ o uzim ili Sirim lokalnim,
nacionalnim, pa ¢ak i nadnacionalnim identitetima.

Domaca etnologija i antropologija je dugi niz godina muziku posmatrala
kroz "tradicijske naocare", Sto je vodilo interesovanju samo za onu vrstu zvu-
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non

ka koja je smatrana "izvornom", "narodnom", "tradicionalnom". Prvi pomaci
u tom smislu napravljeni su tokom osamdesetih godina, kada su se javili prvi
radovi koji su za temu imali drugac¢iju muzi¢ku formu — novokomponovanu
narodnu muziku. Iako u samom nazivu sadrzi re¢ "narodna", ova muzika nije
smatrana tradicionalnom, ve¢ komercijalnom odnosno "modernom" muzic-
kom formom. Poslednjih desetak godina, domaca antropoloska produkcija
muziku posmatra iz razli¢itih uglova. Bilo da se radi o rokenrolu, hip-hopu,
popu, sevdalinki, neofolku, muzi¢kim festivalima, muzika je sagledavana kao
aktivni Cinilac, kao vazan element u formiranju kulturnih identiteta, bili oni
manjinski, lokalni, nacionalni.

Pravci kojima se kre¢e antropologija muzike, unutar nove srpske antropo-
logije, razilaze se skoro sasvim sa tradicionalnom etnomuzikologijom. Ta
razilazenja su viSestruka. Primarno su teorijske prirode jer antropologija muzi-
ke pociva na antropoloSskom antiesencijalistickom shvatanju kulture, pa
samim tim i muzike. Njena vizura je dominanatno dinamicka kako za pojave u
nastajanju tako i za one koje se transformiSu. Bilo bi sasvim svrsishodno da
se jaz etnomuzikologije i antropologije muzike umesto povecavanja smanji.
Medjutim, kretanja u tom pravcu nisu moguca dokle god se etnomuzikologija
fokusira na konstrukte, koje i sama stvara, smatrajuci ih ne¢im izvornim i
odbijajuci da se okrene onome $to se danas i ovde dogada u muzici. Sigurno je
da bi muzikoloska tj. etnomuzikoloska ekspertiza u mnogomo pomogla antro-
poloskoj analizi muzike savremenog doba.

Dinamicki karakter antropologije muzike je uslovio da se teme, na koje se
fokusirala u proteklim decenijama u Srbiji, odnose na pojave u nastajanju
(zabavna i rok muzika) ili pojeve koje su rezultat i transformacija i inovacija
poput "novokomponovane narodne" muzike, turbo-folka ili muzike sveta. To
ne znaci da antropologiju muzike ne zanimaju druge muzic¢ke forme i Zanrovi
kao §to su, na primer, klasi¢na muzika ili dzez, i treba oCekivati da se u okviri-
ma nove srpske antropologije pojave i radovi s ovom tematikom.
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The anthropology of music: contemporary theoretical perspectives

The anthropological study of music focuses on meanings which music hah
and produces in a specific sociocultural context. Preferences toward a certain
genre of music are tightly linked to the preference of certain cultural values,
so music represents an important factor of identification in everyday life. In
Serbian ethnology and anthropology music was long viewed as part of Serbian
traditional culture, so the interests of researchers focused on "traditional
music". In the 1980’s first papers analyzing music which went outside the tra-
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ditional frameworks appeared (new folk music — turbofolk), and this tendency
has increased in the last ten years.

Key words: music, culture, identity, meanings, anthropology of music,
ethnomusicology, Serbia

Anthropologie de la musique: Perspectives théoriques contemporaines

Les recherches anthropologiques sur la musique se concentrent sur des sig-
nifications que produit la musique dans un contexte socioculturel spécifique.
La préférence pour une certaine sorte de musique est étroitement liée au pen-
chant pour certaines valeurs culturelles ; ¢’est ainsi que la musique représente
un facteur important d’identification dans la vie quotidienne. Dans 1’ethnolo-
gie et I’anthropologie serbes, la musique a longtemps ¢été considérée comme
faisant partie de la culture traditionnelle serbe, ce pourquoi I’intérét des cher-
cheurs était orienté vers la "musique traditionnelle". Dans les années quatre-
vingts commencent a paraitre les premiers travaux qui analysent également la
musique qui sort de ces cadres traditionnels (musique populaire non tradition-
nelle) et cette tendance s’est renforcée dans les dix dernieres années.

Mots clés: musique, culture, identités, significations, anthropologie de la
musique, ethnomusicologie, Serbie
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