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Devedesetih na ekranima RTS-a:
analiza ponude domacih televizijskih
serija i stavova publike*

Apstrakt: U kulturnom pamcenju naroda ili pojedinih grupa uvek postoji odredena
temporalna tacka oko koje se razvijaju slozeni diskursi. U Srbiji su to devedesete godine
20. veka. O njima je pisano u mnogim studijama iz razlicitih perspektiva, ali je istraziva-
nje televizijskog programa iz tog doba prili¢no zanemareno. Zato se ovaj rad fokusira na
TV serije i stavove publike kako bi utvrdio njihovu ulogu u ovom periodu. Metodologija
rada zasnovana je na sekundarnim podacima ranije izvedenih istrazivanja buduci da je
iz ove vremenske perspektive tesko utvrditi stavove publike prema serijskom programu
koji je emitovan 90-ih godina. lako je na prvi pogled, i laicki i akademski, ocekivano
da se jasne ideoloske reprezentacione matrice prepoznaju u serijama emitovanim 90-ih
godina na javnom servisu, nase istrazivanje pokazuje da to nije sluca;.

Kljuéne reéi: TV serije, devedesete, ideologija, publika, RTS

Uvod

U kulturnom paméenju naroda ili pojedinih grupa uvek postoji odredena tem-
poralna tacka oko koje se razvijaju slozeni diskursi. U Srbiji devedesete godine
20. veka predstavljaju jednu od najznacajnijih i najkompleksnijih temporalnih
taCaka. Zasto? Podse¢amo da na evropskom planu devedesete dolaze nakon pada

* Zahvalnost: Zahvaljujemo na velikoj pomo¢i Slavici Josifovi¢ (rukovodilac Cen-
tra za istrazivanje javnog mnjenja, programa i auditorijuma RTS) i Nadi Seni¢ (jedan od
urednika RTS3). Zahvaljujemo urednicima i recenzentima ¢asopisa na konstruktivnim
sugestijama koje su ovaj rad ucinile kvalitetnijim.
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Berlinskog zida i burnog sloma komunizma 1989. godine u isto¢noevropskim
i centralnoevropspskim zemljama. Ve¢ slede¢e godine u ovim komunistickim
zemljama birane su po prvi put demokratske vlade. Danas se 1989. godina na
mnogo nacina posmatra kao godina prekretnica i veliki istorijski rez (v. Ther
2018). Medutim, u Srbiji je drustveno-politicka situacija bila posebno slozena.
Srbija je bila deo Jugoslavije koja je 80-ih godina, nakon smrti dozivotnog pred-
sednika Josipa Broza Tita, pokazivala sve veée pukotine u svom uredenju, razvo-
ju privrede i dometima federalnog iskustva. Zahtevi vladaju¢ih elita u razli¢itim
republikama za $to veCom samostalnos¢u mogli su se sve ¢esce cuti u politickoj
areni. Sirili su se nacionalisticki mitovi i afirmisale nepremostivosti razlika, fi-
nansijski resursi su bili na izdahu. Rat je nazalost bio izvestan, te je pocetkom 90-
ih na prostoru Jugoslavije ostavio izuzetno tragi¢ne posledice. Prema Ziki¢evom
adekvatnom interpretiranju znacenja ,kriticnog dogadaja“ ili dogadaja bez pre-
sedana koji je objasnjavala Vina Das, takvim dogadajem se u nas moZze smatrati
dezintegracija zajednicke drzave, ali ne kao vremenski uobli¢en trenutak, nego
kao fenomen koji je i ,,ishod i ishodiste, istovremeno” (Zikié 2013, 28).

U Srbije je ve¢ od 1987. godine centralna politicka figura postao Slobodan
Milosevi¢, Cija je vladavine 90-ih godina obelezena nestasicom osnovnih zi-
votnih namirnica, nestaSicom goriva, restrikcijama struje, porastom kriminala,
enormnom inflacijom, embargom, NATO bombardovanjem, talasom izbeglica
i izolacijom zemlje. Medutim, to su samo pojedini elementi koji ¢ine slozenim
diskurs devedesetih u Srbiji. Postoje i kulturne predstave o Evropi (Ziki¢ 2013),
ideologija plastike (Mati¢ i Stojanovi¢ 2010), alternativne javne sfere (Erdei
2008), hibridna tranzicija (Antonijevi¢ 2009), predstave o gubitnicima i dobitni-
cima tranzicije (Trifunovi¢ 2009) i dr. Vrlo je zanimljivo $to je ta tranzicija 90-ih
godina izgledala izvitopereno i naziva se razliCitim imenima: prva tranzicija,
blokirana transformacija ili hibridna tranzicija (v. Antonijevi¢ 2009). Koji god
termin da izaberemo, jasne su karakteristike ,,0goljene, borbe za preraspodelu
materijalnih dobara i drustvenih funkcija i privilegija” (Tripkovi¢ 2001). Na-
kon svrgavanja Slobodana MiloSevica sa vlasti 5. oktobra 2000. godine njegovo
ime je poprimilo najveci procenat tamnih boja koje su zbog njega, kao glavnog
simbola, obelezavale i same devedesete godine. Kako je vreme prolazilo, odnos
prema politickoj figuri MiloSevica se menjao, posebno posle smrti u pritvoru
Haskog tribunala u vreme sudskog procesa koji je protiv njega jos uvek voden.
I sam diskurs devedesetih poprimao je nove transformacije. Povremeno su se
pojavljivali glasovi koji nisu govorili o devedesetima kao o najgoroj deceniji,
ve¢ su poceli da dublje proucavaju zivot iz svake perspektive u ovom periodu.
Nezavisno od toga da li i koliko postoji kriti¢ara tog vremena, vazno je naglasiti
jednu sasvim jednostavnu i izvesnu Cinjenicu: zivot je tekao. Polaze¢i od te Ci-
njenice, moguce je koliko i potrebno razmatrati uslove pod kojima je medijski
sistem funkcionisao, ali i uticaje na obi¢ne ljude koji su svakodnevno delili
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obrasce kulture u nastajanju. Zbog toga je vazno utvrditi kakav je bio status
RTS-a kao produkcije i emitera televizijskog programa u takvom sistemu i kako
je publika reagovala na ponudu domacih i stranih TV serija. [zabrane su TV
serije kao autenticni televizijski zanr koji, iako Cesto smeStan u zabavne sadr-
zaje niske estetske vrednosti, pokazuje svoju politi¢nost i ideolosku pozadinu u
sloZzenim vremenima (v. Simeunovi¢ Baji¢ 2018).

Teorijska pozadina 1 metodoloski okvir

Teorijsko utemeljenje ovaj rad nalazi u najSirem spektru kritickih medijskih
studija i kulturnih studija. O televizijskim serijama je do sada napisano dosta
radova, ali ipak ni priblizno koliko o filmu. Za razliku od serija, film je stekao
status umetnosti i danas to niko ne osporava. Medutim, stvari stoje nesto dru-
gacije sa serijama. One su Cesto posmatrane kroz prizmu loseg, komercijalnog,
jeftinog 1 jednostavnog uzivanja. Vrlo tesko se dokazuje postojanje estetskih
elemenata u ovom televizijskom zanru. Ako to nije moguce ili nije pozeljno,
potrebno je usredsrediti se na polje popularne estetike ili, Sire od toga, na kalofa-
niju (v. Simeunovi¢ Baji¢ 2018). Sta je zapravo TV serija? Svakako nije, ili bar
nije samo, produkt komercijalnog televizijskog stvaralastva. Ne, ona se ne moze
posmatrati ni kao ki¢, jer je preveliki broj ostvarenja na osnovu kojih nije mogu-
¢e izvesti takvu generalizaciju. TV serija je ,,jedini zanr igranog programa koji
moze zadovoljiti potrebu gledaoca za rutinom* (Eskenazi 2013). Cak i u vreme
kada serije nisu viSe vezane samo za tradicionalne televizijske forme emito-
vanja, one se isticu poStovanjem istih narativnih formula i predstavljaju deo
receptivnog rituala, kako je to lepo objasnio Eskenazi (2013). Da bi se stvorila
jedna uspesna televizijska serija, neophodno je zadovoljiti mnogobrojne fakto-
re: komercijalno-finansijske, produkcione, tehnicke, ali i kreativne i kulturolos-
ke.! To je realizacija veoma velikog projekta u kome ucestvuje ogroman broj
subjekata. Kao §to postoje niskobudzetni filmovi s autorskim pec¢atom izuzetne
estetske vrednosti, tako postoje i TV serije u koje nije ulozeno mnogo novca, a
koje su postigle veliku gledanost, jer su kreativno odgovorile na razlicite vrste
izazova (Lewis 2000). Takva je na primer TV serija Griom u jagode Srdana
Karanovica proizvedena 1975. godine (v. Simeunovi¢ Baji¢ 2018). Medutim,
serije nisu samo deo narativnog sveta i ne pripadaju iskljucivo audio-vizuel-
nom sadrzaju bilo televizije bilo neke druge platforme. U njima se reprezentuje
odredeni pogled na svet, odredena ideja, odredeni junaci i odnosi medu njima.

! Primera ima dosta, ali je mozda u ovom trenutku najaktuelniji onaj koji se odnosi
na planetarni uspeh $panske serije La Casa de Papel, koja nesumnjivo u sebi sadrzi
vazne kreativne domete i kulturoloska znacenja, ali ne bi mogla da osvoji toliko veliki
deo svetske publike da je nije preuzeo i re-kreirao najpoznatiji striming servis Netflix.
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Ideologija zato nije nesto Sto televizijska serija moze da prenebregne. U ovom
smislu, televizijsku kulturu je moguce sagledavati iz perspektive ne-redukcioni-
sticke teorije ideologije, ,,koja podrazumeva dinami¢nu napetost izmedu drus-
tvenih ogranicenja i ljudske kreativnosti, ideologije i hegemonije, hegemonije
i zdravog razuma“ (Rivera-Perez 1996, 48). Dakle, ni kreativno osmisljavanje
narativnog sveta jedne televizijske serije, makar iz najdalje proslosti, ne moze
biti oslobodeno ideoloskog naboja, jer konstantno postoji dinami¢na napetost
medu kljuénim drustvenim konceptima. Upravo u ovoj napetosti vazno je raz-
motriti ulogu publike.

U kritickim medijskim studijama veza izmedu ideologije, medijskih teksto-
va i publike odavno je prepoznata (Gurevitch et al 2005; Durham and Kellner
2012). Ovde svakako ne mislimo na dostignuéa teorija o direktnom uticaju me-
dijskih poruka na publiku koja su prevazidena ili osporena, ve¢ na fine ideo-
loske nanose koji se ne mogu oc€itovati na prvi pogled u popularnim medijskim
sadrzajima. U tom smislu, nije razlozno koristiti binarne suprotnosti u analizi
ideologije unutar ovih sadrzaja, kao Sto su npr. ostre razlike izmedu kvalifi-
kacija dobro i loSe. Na taj nacin bi analiza presla u dnevno-politicku kritiku 1
ne bi pomogla otkrivanju znacenja koja su vrlo slozeno upletena u medijske
tekstove. Zbog toga je potrebna detaljnija analiza koja predstavlja svojevrsni
,prozor u Sire ideoloske rasprave” koje se odvijaju u drustvu, jer nam takav pro-
zor pomaze da sagledamo kakve ,,ideje kruze medijskim tekstovima”, kako su
konstruisane, kako se tokom vremena menjaju i ,,kada se isprobavaju” (Croteau
and Hoynes 2003, 163). I vise od toga, ovaj prozor u Sire ideoloske rasprave
omogucuje i da se publika posmatra kao relevantni subjekt u kruznom komuni-
kacionom procesu na ¢ijoj strani takode dolazi do proizvodnje znacenja, onako
kako je to Stjuart Hol objasnio jo§ 1973. godine.? To, najjednostavnije, znaci da
je moguce u popularnim tekstovima ucitati odredeno preferirano znacenje, ali
publika je istovredni subjekt (ne pasivni objekt) i moze to znacenje na razlicite
nacine dekodirati, osmisliti, interpretirati, proSiriti. Zato je posebno znacajno
uciniti povratak u devedesete u istrazivackom smislu i pokrenuti pitanja koja
izviru iz ovih razmatranja.

Metodologija rada zasnovana je na sekundarnim podacima ranije izvedenih
istrazivanja budu¢i da je iz ove vremenske perspektive tesko utvrditi stavove pu-
blike prema serijskom programu koji je emitovan 90-ih godina. Kori$¢eni su istra-
zivacki izvestaji Centra za istrazivanje javnog mnjenja, programa i auditorijuma
RTS, a kako bi se definisala opstija slika o ponudi televizijskih serija, uradena je
kratka analiza pojedina¢nih ostvarenja iz tog perioda. Upotrebljene su metode:
istorijska analiza, analiza sadrzaja i komparativna analiza, dakle, dominira kva-

2 Linearni model posiljalac — poruka — recipijent prevaziden je i Hol nudi sloZenije
tumacenje procesa komuniciranja kroz uspostavljanje cirkularnog modela i dodeljivanje
aktivnog statusa publici (v. Hol 2008).
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litativni pristup. Kvantifikacija je postignuta samo u domenu navodenja sekun-
darnih podataka. Smatramo da je izdvojena metodologija dovoljna za uspesno
predstavljanje i razumevanje serijskog programa RTS-a 90-ih godina 20. veka.

Domaca literatura o televizijskim serijama

Jo§ 2005. godine Misa Purkovi¢ je uocio neproporcionalnost izmedu broja
domacih televizijskih serija i broja nau¢nih radova u kojima su one dominantni
istrazivacki fokus. Na vrlo inspirativan nacin on objasnjava koliko su domace
serije ucestvovale u izgradnji kulturnog paméenja generacija koje su odrastale
1 sazrevale uz njih, ali istovremeno pokazuje neophodnost rada na studioznoj
analizi domace produkcije (Purkovi¢ 2005). Medutim, Purkovi¢ je u svom radu
izveo uspes$nu zanrovsku, diskurzivnu pa i ideoloSku analizu, ali prvenstveno
perioda koji je usledio nakon devedesetih godina zakljucujuci da se za zaista
mali broj serija iz tog perioda moze reéi ,,da su relativno ili sasvim uspesne”
(Purkovi¢ 2005, 377). Slicne domete detaljnije analize TV serija u odredenom
periodu daje rad Vanje Sibali¢ o TV serijama iz vrlo bliske proslosti. Ona, izme-
du ostalog, nudi drustvena objasnjenja za bavljenje tematikom vojske, fudbala i
kosarke, ali iznad svega daje dva vrlo znacajna opstija zakljucka: uloga istrazi-
vanja u generisanju interesovanja publike i negovanje lokalne posebnosti unutar
uvezenih i dominantnih koncepata (Sibali¢ 2018).

Sto se ti¢e serija iz dalje socijalisti¢ke proglosti, rad Vuleti¢a i Zvijera, sa na-
slovom Modernizacijski karakter TV serija: sitkomi RTB s kraja 1960-tih i po-
Cetka 1970-tih godina, predstavlja sociolosku analizu povezanosti televizijskih
serija i drustva u kome nastaju. Konkretno, autori su analizirali serije snimane
u Jugoslaviji Sezdesetih 1 sedamdesetih godina proslog veka, a koje su imale
znacajan uticaj na modernizacijske procese u socijalizmu. Kroz afirmativan,
ali i komican odnos prema urbanizaciji, rodnoj emancipaciji, obrazovanju, ali
i novim tendencijama u razvoju privatnog ekonomskog sektora, ove serije su
menjale vrednosne orijentacije stanovnistva. Autori smatraju da su bas sitkomi
predstavljali sedamdesetih godina mnogo vise od jednostavne zabave, jer su se
takve serije ,,podsmevale parohijalnom mentalitetu i zigosale su uvrezene prak-
se koje su ometale moderni razvoj drustva” (Vuleti¢ 1 Zvijer 2018, 129). Ana-
lizirane serije Muzikanti, Kamiondzije, Pozoriste u kuci su u potpunosti odra-
zavale prisutnu napetost izmed tradicionalnih obrazaca, zahteva socijalistickog
uredenja i globalnih modernizacijskih procesa.

Serija Pozoriste u kuci, koja je snimana tokom sedamdesetih i u prvim godi-
nama osamdesetih, bila je predmet posebne analize u radu Fragmenti jugoslo-
venske socijalisticke modernosti 1970-ih u TV seriji,, Pozoriste u kuc¢i”. Autorka
Erdei istice znacaj socijalizatorske uloge ove serije koja je, prikazuju¢i modernu
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jugoslovensku porodicu, uticala na izgradnju svakodnevnog zivota, vrednosnih
sistema i normi ponasanja gradana. Jasno je vidljiva raslojenost tadasnjeg dru-
Stva ,,i postojanje ‘manje’ i ‘viSe’ uspesnih osoba, a Cesto se provlace izjave o
tome kako 'neki’ uspevaju da ’grabe prilike’...” (Erdei 2017, 556). Serija prika-
zuje tadaSnje probleme i nedostatke socijalistickog uredenja drustva.

Jednu sveobuhvatniju analizu, onakvu kakvu opisuje Purkovi¢ s pocetka
price o domacim istrazivanjima, daje Ivan Kovacevi¢ baveci se antropologijom
TV serija. Sem kratkog ali ipak detaljnog osvrta na sva prethodna domaca istra-
zivanja u ovoj oblasti, Kovacevi¢ se bavi i promenama produkcije i recepcije
TV serija do koje je doslo zahvaljuju¢i razvoju digitalnih tehnologija, predstav-
lja osnove antropologije TV serija i nudi antropolosku analizu TV serija. Ono
§to je potrebno naglasiti i ponoviti, iako se ¢ini da smo takve stavove odavno
prevazisli, jeste sledece: ,,Antropologija ne prihvata krajnje pojednostavljene
i ideoloski formirane predstave o tome da kulturna industrija modeluje svest
konzumenata u cilju njihovog daljeg potCinjavanja kapitalu” (Kovacevi¢ 2018,
105). Takode, Kovacevi¢ i Bruji¢ u jos jednom radu o TV serijama isticu znacaj
antropoloskog istrazivanja TV serija zbog njihovog velikog uticaja na gledaoce,
jer se njima mogu postaviti razli¢ita i vazna pitanja o identitetu, pripadnosti,
kulturi, drugosti ili o disparitetima selo-grad. Televizijske serije “mogu da sluze
za socijalizaciju ali i socijalno diferenciranje medu ljudima” (Kovacevi¢ i Bru-
jic 2014, 398, 399).

Medutim, u navedenoj dosadasnjoj literaturi o domac¢im TV serijama ipak
nema radova koji se odnose samo na period 90-ih godina ¢ime ovaj rad dobija
svoje opravdanje.

Kultura 90-ih

Kultura 90-ih u Srbiji obeleZena je revidiranjem ranijih kulturnih obrazaca
koji su stvoreni u jugoslovensko doba, kao i uvodenjem nekih potpuno novih.
U istrazivackim radovima na srpskom jeziku najcesce se govori o dominantnom
kulturnom modelu koji je proizvodio turbo-folk kulturu?, a koji je, zapravo, hi-
pertrofirana verzija populistickog novokomponovanog kulturnog modela s ele-
mentima ki¢-patriotizma (Dragiéevié¢ Se§i¢ 1994). Ona se javlja u drustvenom
i politickom kontekstu onoga sto Erik Gordi naziva destrukcijom alternativa
(Gordy 2010), misle¢i na miloSevi¢evsku proizvodnju diskursa o nepostojanju

3 Ostru, ali Siroko nau¢no zasnovanu kritiku turbo-folka kao posebnog kulturnog
obrasca izlaze Mirko Mileti¢, naglaSavajuci da su ,,neshvacena tradicija i naopako inter-
pretirana modernizacija temelji ovog obrasca, u kojem se drustvene interakcije zasniva-
ju na golim interesima, komuniciranje svodi na konflikt, a samoaktuelizacija ¢oveka u
javnoj sferi na agresivnu promociju i/ili mimikriju” (Mileti¢ 2013).
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drugacijeg nacina zasnivanja i sprovodenja vlasti izvan nacionalisti¢ke retorike
koja je zaposela svakodnevne zivote ljudi u Srbiji. lako se znacenje turbo-folk
kulture poima na dva sasvim antipodna nacina, kao sluskinja vladajuceg rezima
(Kronja 2006) ili kao u potpunosti prepustena trzistu (Purkovi¢ 2002), tadas-
nja vladajuca elita nije mogla da organizovano sprovodi drzavni kulturni model
zasnovan na turbo-folk kulturi, kao $to ova kultura nije mogla u potpunosti da
bude zasnovana na trziSnim principima, a sasvim oslobodena drzavnog uticaja.
Ukoliko se posmatra celina ovog fenomena i njegov period uspona i razlaga-
nja, moze se govoriti o prevazi jednog ili drugog u pojedinim fazama. Takode
ne treba element iskljucivosti da bude dominantan ni u upotrebi imenovanja
celokupne popularne kulture 90-ih, ali ni kao sveobuhvatni nadredeni pojam.
U ovom istrazivaCkom kontekstu podseti¢emo da je turbo-folk svojevrsni oblik
postjugoslovenske popularne kulture nastao nakon dezintegracije zajednicke
drzave i nadahnut posledicama te dezintegracije kao i, u pojedinim aspektima,
»artikulacijom miloSevi¢evske nacionalisticke politike u uslovima neregulisa-
nog muzickog trzista kada publika u izolovanoj zemlji prihvata upisana prefe-
rirana znac¢enja dominantne ideologije kroz naglasavanje prividne otvorenosti i
slobode u spajanju nacionalnog i kosmopolitskog™ (v. Simeunovi¢ Baji¢ 2015).
Takode, treba skrenuti paznju da Purkovi¢ smatra da kritike prema turbo-folku
nisu dobro postavljene i zapravo kritikuje dotadasnje kritike naglaSavajuc¢i da
se pogresno sve svrstava u ovaj pravac, a da on zapravo uopste nije oznaka za
muzicki zanr, nego je samo jedna ideoloska odrednica (Purkovi¢ 2004).

Vrlo su zanimljivi i revitalizovani binarni muzicki kulturni obrasci, tj. razno-
vrsni antipodni i ¢ak oksimoronski spojevi (urbano — seosko, inostrano — doma-
¢e, moderno — staro, idealno — lose, skromno — raskosno). Oni su podrzani tele-
vizijom (novim komercijalnim televizijama kao Sto je Pink), radiom i Stampom.
Uz njih idu i slede¢i toposi u najSirem okviru kulturnih svakodnevnih praksi:
igranje tetrisa, koris¢enje pejdzera*, slusanje tranzistora, pravljenje domaceg eu-
rokrema, kupovina na buvljaku, predvidanja vidovnjaka i vracara, idealizovanje
kriminalaca itd. Oni, naravno, nisu karakteristi¢ni za celokupnu populaciju tog
vremena, ve¢ predstavljaju podsecanje na to da su takve prakse postojale i da su
neke od njih bile apsurdni spoj napretka tehnologije i drustvene krize (npr. uslu-
ge vidovnjaka preko radija i televizije koje je bas 90-ih godina ustanovljeno kao
relativno stalni obrazac s obzirom na to da i danas postoje lokalne televizije na
kojima se ovakav program emituje). Najznacajniju simbolicku projekciju tame
ovog doba, u kome su izvitoperene ili poniStene mnoge vrednosti, nudi, s jedne
strane, video-spot pesme grupe Mobi Dik Kralj kokaina, a s druge strane, di-
rektni prenos svadbe estradne zvezde Cece Veli¢kovi¢ i komandanta paravojne

4 Na primer, vrlo zanimljivu analizu pejdZer kulture daju Mati¢ i Stojanovi¢ u stu-
diji Plasticne devedesete govoreci o tome da su pejdzeri i prvi mobilni telefoni gradili
sliku u drustvu o vaznosti njihovih vlasnika (v. Mati¢ i Stojanovi¢ 2010).
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formacije, ratnog profitera, vode jedne politicke stranke i pseudo-biznismena
Zeljka Raznatovi¢a Arkana. Prenos je bio najve¢i medijski dogadaj u to doba.
Poslednja decenija je pri svom kraju iznedrila nesto drugacije topose uli¢nih
performansa studenata i protivnika rezima, kao i target kulturu za vreme NATO
agresije (v. Simeunovi¢ Baji¢ 2015).

Pokazalo se da su u novim drustveno-politickim i medijsko-kulturoloskim
uslovima devedesete godine bile izuzetno plodne za stvaranje mnogobrojnih
komercijalnih i privatnih medija (Radojkovi¢ 2008). Medutim, veliki broj njih
poceo je sa radom pre nego Sto je normativnim, legislativnim i regulatornim
okvirom obezbedeno jasno funkcionisanje dualnog sistema radiodifuzije. Ne-
dostatak uredene organizacije medijskog sistema, ideoloska kontrola medija,
Sirenje privatnih medijskih korporacija i pojava piratskih medija reflektovali su
sukob dominantne politicke stranke s opozicionim strankama (Simeunovi¢ Ba-
ji¢ 2020). Radio-televizija Srbije, kao direktna naslednica Televizije Beograd,
po prvi put se susrela sa izazovima konkuretne borbe u ponudi sadrzaja, budu-
¢i da je decenijama pre toga (od nastanka 1958. godine) predstavljala jedinu i
dominantnu televiziju koja je socijalizovala publiku. Taj period je bio tezak, a
kulminirao je ruSenjem dela infrastrukture u NATO bombardovanju. Ipak, RTS
se tokom devedestih godina trudila da odrzi kvalitet ponude programa, a vrlo
je zanimljivo pratiti $ta se na ovom polju desavalo kada je re¢ o televizijskim
serijama. U to vreme postojala su tri programa RTS-a.

Pregled 1 analiza TV serija na ekranima RTS-a 90-ih

Na samom pocetku neophodno je napomenuti da postoje ogranicenja u istra-
zivanju ove tematike. Jedini Vodic¢ objavila je Bojana Andri¢ i on sadrzi pregled
produkcije od nastanka TV Beograd do 1995. godine. Nakon toga, niko drugi
nije radio sli¢an popis. Posto arhivski sadrzaji u RTS-u nisu sasvim uredeni
kako bi ih koristili istrazivaci, a nisu ni digitalizovani te se mnogi materijali i
dalje ¢uvaju u papirnoj formi, nije moguce dobiti sve podatke niti stvoriti jasnu
sliku o produkeciji u ovom periodu. Takode, elektronsko merenje gledanosti uve-
deno je 2003. godine pa nisu dostupni ni svi podaci o tome. Na osnovu razli¢itih
izvora, moguce je rekonstruisati ponudu domacih televizijskih serija, a $to se
ti¢e strane produkcije, bi¢e navedene samo najpopularnije.

Kratak pregled ponude TV serija

Tri vrlo kratke dramske serije, Jastuk groba moga, Vreme cuda i Seobe, sa-
drzale su svega po dve epizode. Prva je emitovana 1991. i prati ljubavni Zivot
Dositeja Obradovi¢a 1807. godine u Trstu, a druga je emitovana iste godine i za-
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snovana je na romanesknom svetu Borislava Pekica. Treca je emitovana 1995. i
takode predstavlja televizijsku adaptaciju poznatog romana Milosa Crnjanskog
(v. Andri¢ 1995). Ove serije vracaju gledaoce u proslost u tri razli¢ita doba —
vreme seoba Srba u juzne delove Ugarske, vreme prvog ustanka protiv Turaka
1 zivot poznatog pisca u inostranstvu, i vreme neposredno nakon Drugog svet-
skog rata. Agencija Kikom je bila neSto duza i sadrzala je pet kratkih epizoda,
a emitovana je 1990. godine. Za razliku od prve tri, ovo je humoristicka serija
(v. Andri¢ 1995). Godine 1991. emitovana je malo poznata i skoro zaboravljena
TV seija, U ime zakona, u kojoj su glavne uloge imali Svetislav Gonci¢, Duza
Stojiljkovi¢ i Bata Zivojinovi¢. Ona je imala deset epizoda (v. Andri¢ 1995).
Istovremeno, 1990. i 1991. godine emitovan je i drugi ciklus jedne od najpopu-
larnijih domacih serija, i poslednje velike jugoslovenske serije, Bolji Zivot. Se-
rija koja prati desavanja u ruralnim
krajevima Crne Gore pod zanimlji-
vim nazivom, Volim i ja nerandze...
no trpim, emitovana je 1992. godi-
ne i rezirali su je Zdravko Sotra i
Slobodan Suljagié¢. Godine 1993. i
u BiH emitovana je humoristicka
serije Policajac sa Petlovog brda
u dva ciklusa i prikazivala je zgode
i nezgode samohranog policajca i
njegove dece. Ponovno vracanje u
proglost vladavine Obrenovi¢a do- |
nosi serija Kraj dinastije Obreno-
vica, a emitovana je 1995. godine i
imala je 11 epizoda. Branka OtaSe-
vi¢ izdvaja glumu Aleksandra Ber-
¢eka: ,,Zbog Beréekove glumacke
ubedljivosti snazan kao dramski lik
1 u trenucima Zivotne rezignacije i
crnih slutnji, stari kralj je jedna od
licnosti koja je odmah dala puno¢u  Scena iz serije Kraj Dinastije Obrenovic,
ovoj seriji“ (navedeno prema An- izvor: IMDB, https://www.imdb.com/title/

dri¢ 1995). tt0191699/mediaviewer/rm2946042112
Zato §to je postojao veliki broj repriza, najpoznatija serija iz tog perioda je
serija Srecni ljudi, emitovana u dva ciklusa, 1993-1994 i 1995-1996. Ujedno,
ona je je i najduza serija iz ovog doba posto je imala ukupno 56 epizoda. Kasnije
je snimljena jo$ jedna sli¢na serija, Porodicno blago, 1998. godine. Dijahronij-
ski, drustveno-politi¢ki kontekst obe serije, dakle, vreme kada su nastale 1 emi-

Emnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 15 cs. 2 (2020)



478 NAaTAaSA SIMEUNOVIC BAJi¢, MARUA VuioviC , DRAGANA PavLoviC

tovane moze se odrediti ,,kao period tzv. prve tranzicije, s tim $to bi se moglo
re¢i da jedna serija (,,Sre¢ni ljudi*) pripada ranoj, a druga (,,Porodi¢no blago*)
poznoj fazi tog perioda“ (Trifunovi¢ 2009a, 136). Porodicno blago, kao 1 Srec-
ni ljudi i takode Stizu dolari 2004, predstavljaju samo slicna i manje uspesna
ostvarenja SiniSe Pavi¢a nakon ubedljive serije Bolji Zivot. lako se u ovim se-
rijama susrecemo sa zivotnim likovima i svakodnevnim pri¢ama obi¢nih ljudi,
one ne dostizu visoke domete kreativnog rada. Medutim, zanimljivo je videti Sta
publika misli o tome Sto ¢e biti pokazano u slede¢im odeljcima.

Treba napomenuti, $to se tiCe inostranog televizijskog programa, sa kojima
se domaca produkcija takmicila, da su 90-te ¢e bile upamc¢ene po hispanoame-
rickim serijama. Tre¢i program RTS-a prvi je po¢eo da emituje te serije: / bogati
placu, Gusterov osmeh, Divlja ruza, Kasandra, Ljovisna, Marisol, Gospodica.
Tre¢i program je bio poznat i po drugim inostranim serijskim produkcijama koje
su namenjene mladima pa su iz tog vremena poznate serije Nestasne godine i
Zvono kao spas. Prvi i drugi program bili su rezervisani za neke druge manje
poznate inostrane serije koje se nisu mogle takmiciti s onima emitovanim tih
godina na televiziji Pink.

Kratka analiza TV serija

Sta se moze videti iz ponude ovih televizijskih serija? Na prvi pogled izgleda
neobicno, jer su 90-te godine u javnom diskursu i druStvenim istrazivanjima
predstavljene kao posebno traumati¢no vreme. Medutim, iz navedenih TV serija
to se ne moze primetiti. One ili reprezentuju proslost nudeci tako eskapizam,
ili na humoristicki na¢in obraduju teme drustvene stvarnosti iz ¢ega u vizuel-
nim kodovima nije moguée prepoznati ostriju kritiku. Pogotovo to nije moguce
izdvojiti s obzirom na jednostavne i ponovljene elemente Srecnih ljudi i Poro-
dicnog blaga. Nakon gledanja ovih serija ne ostaje gorak ukus. Istina, nije ni ne-
ophodno da svaka serija donosi jedno takvo iskustvo, ali se ¢ini da je ono skoro
eliminisano iz serijske ponude 90-ih godina. Jedina takva serija je Gore-Dole,
po scenariju Gordana Mihiéa, a u reziji Milosa Radivojevica i Miroslava Leki-
¢a. Ona je emitovana 1996. 1 1997. godine. Nakon nje ostaje taj gorak ukus, jer
reprezentuje nacine na koje se sa surovom drustvenom stvarnoscu bore ¢lanovi
jedne gradanske porodice dok istovremeno posmatraju uspon nove elite, ¢ime
se ukazuje na pervertovanje vrednosti, polozaja i socijalnog kapitala. Sem nje,
posebnu paznju zavreduje serija Otvorena vrata. Kao $to je nekad Slobodan
Novakovi¢ rekao za seriju Grlom u jagode (mada zbog drugih razloga) isto
se tako moze reci 1 za ovu seriju u domenu iskoriS¢enosti apsurda, groteske i
ironije: kao da je dosla ,,iz nekog drugog sveta® (Simeunovi¢ Baji¢ 2018, 95).
Scenario je napisala za ovu seriju Biljana Srbljanovi¢, ali i drugi autori su bili
scenaristi pojedinih epizoda (v. Andri¢ 1995), muziku su komponovali Dragan
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Ili¢ 1 Bajaga, a rezirao ju je Milos Radovi¢ (kao i1 kod scenarija, i drugi autori
su rezirali pojedine epizode). Raspodela uloga je pokazala da odabrane glumce
niko ne bi mogao zameniti u ovim ulogama. Kada se to nakon izvesnog vremena
prepozna, to je jedan od znakova uspele serije. lako su Otvorena vrata u osnovi
sitkom, originalnost i autenti¢nost reprezentovanog iskustva odvaja ovu seriju
od poznatih jednostavnih obrazaca na kojima se zasniva takav televizijski zanr.
Ona crpi svoju punocu iz tadasnjih mnogobrojnih drustveno-politickih posrnu-
¢a, ali je kombinovanje razli¢itih fenomenoloskih elemenata datih kroz grotes-
knu, ironi¢nu i smehotvornu vizuru
ono §to seriju ¢ini originalnom i,
iznad svega, kreativnom. Verovat-
no je glumica Bojana Maljevi¢ u
pravu kada kaze: ,,Otvorena vrata
nikada nije bila, niti ¢e ikada biti
serija za svakoga ko ima televizor”
(J. M. 2013). No, iz perspektive
menadzmenta medija i dopadljivo-
sti sadrzaja publici, serije ovakvog
tipa vrlo tesko bi mogle da opstanu,
s obzirom na to da se tezi §to vecoj
gledanosti.

Glumci serije Otvorena vrata, izvor: IMDB,
https://www.imdb.com/title/tt0191714/
mediaviewer/rm524552192

Analiza stavova publike

Na ovom mestu bic¢e izdvojena Cetiri istrazivanja koja je Centar za istrazi-
vanje javnog mnjenja, programa i auditorijuma RTS sproveo u deceniji koja
predstavlja vremenski okvir rada. Prvo ¢emo analizirati stavove publike o TV
seriji Srecni ljudi, onoj koja se kasnije najcesce reprizirala. Istrazivanje je spro-
vedeno na uzorku od 833 gledaoca. Najvec¢i deo publike ovu seriju ocenjuje
visokim ocenama: 4 (36.3%) 15 (43.5%). Osrednjim kvalitetom seriju je ocenilo
13.9% gledalaca, a niskim ocenama, 2 (3.8%) i 1 (1.4) (v. Isailovi¢ 1996). Su-
deci prema ocenama i bez obzira na epigonske elemente, publika je ovu seriju
zavolela. Medutim, na pitanja o dopadljivosti serija na RTS-u u to vreme, $to se
ti¢e duzine i sadrzaja, dobijeni su razliciti odgovori. Vise od polovine anketira-
nih gledalaca (55%) vole duge serije kao $to su Srecni ljudi, tre¢ina zeli krace i
raznovrsnije serije, a delu publike koju ¢ini 13.8% nije vazna duZzina, ve¢ da su
duhovite (v. Isailovi¢ 1996). Vrlo je zanimljivo i to Sta su gledaoci rekli u vezi
sa sopstvenim Zeljama prema serijskom programu: najveci broj njih bi Zeleo
serije sa ljubavnim sadrzajima (§to je Zdravko Sotra tek kasnije postigao adap-
tacijama romana Mir-jam), a najmanje interesovanja gledaoci imaju za ratnu
tematiku $to je ocekivano buduci da su vesti i slike sa frontova bile iz njihove
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bliske proslosti. Jagoda Isailovi¢ zakljucuje ,,da vreme klasi¢ne stvarnosti bliske
humoristi¢ko-satiricne slike nasih naravi u svakodnevnom zivotu, niposto nije
proslo” (1996). Dokaz za to je i najnovija serija, 25 godina posle emitovanja
Srecnih ljudi, Junaci naseg doba.

TV serija Gore-dole, iako sa mnogo blazim humorom i dosta ostrijom kriti-
kom drustva, naisla je na osrednji odziv u gledali$tu prema svim analiziranim
parametrima. Rezultati istrazivanja na uzorku od 1048 gledalaca (podeljenih na
stratume Centralna Srbija, Beograd, Vojvodina, Kosovo i Metohija) pokazuju
da se serija nedeljom uvece prati (redovno, povremeno ili retko) u velikom pro-
centu, skoro 70%, a da je najredovnije gleda 30.7% gledalaca (Isailovi¢ 1997).
Najredovniji gledaoci su tada bili gledaoci sa Kosova i Metohije, 42.9%. lako je
radnja serije smestena u prestonicu, najvise onih koji ne gledaju seriju je upra-
vo iz Beograda, 46.7%. Autorka izvestaja to objaSnjava na ovaj nacin: ,,Moze
se pretpostaviti da je pad rejtinga u Beogradu i Vojvodini uslovljen — makar u
izvesnoj meri, koju je tesko precizirati — i posebnim drustvenim preokupaci-
jama date populacije u posmatranom periodu (Isailovi¢ 1997). Nadovezujuéi
se na ovo tumacenje, sa distance od 24 godine, moZemo slobodno reéi da su te
,drustvene preokupacije” zapravo masovni protesti 1996. i 1997. godine protiv
vlasti Slobodana MiloSevic¢a koja je odbila da prizna pobedu opozicije na lo-
kalnim izborima. Posto su se odrzavali uvece u vreme trajanja Dnevnika, vrlo
je moguce da jedan deo gledalista bio na ulicama. Istrazivanje se bavilo takode
procenama vernosti dogadaja u seriji, raspolozenjem nakon gledanja i time $ta
je u seriji najblize stvarnom zivotu. Da su dogadaji u seriji prikazani verno, u
potpunosti ili uglavnom, smatra skoro 75% ispitanika. Najces¢i ose¢aj nakon
gledanja serije je rastuzenost, 38.1%. Zanimljivo je da, zbog istih ’drustvenih
preokupacija’, takav ose¢aj imaju najviSe gledaoci u Beogradu, 43.7%. Najvise
ravnodusnih gledalaca ima u Vojvodini. Takode je vrlo interesantno $to je u gle-
daocima sa Kosova ova serija najmanje budila osec¢aj rastuzenosti, ali zato u naj-
vecem procentu izazivala razmisljanja o borbi dobra i zla u danasnjem vremenu,
41% (Isailovi¢ 1997). Ovo takode nije sluc¢ajno buduéi da su se u tom periodu
radale paralelne instutucije, srpske i albanske, da su tenzije rasle a OVK pocela
teroristicke napade 1996. godine na ,,nosioce srpske vlasti* (Pavlica 2011). Da-
kle, pokazuje se da su stavovi publike prema ovoj seriji ipak bili utemeljeni u
tadasnjoj drustveno-politickoj situaciji.

Serija Otvorena vrata prikazivana je petkom uvece posle Dnevnika od 25.
novembra 1994. godine u produkciji firme Monte Rojal i Beobanke. Istraziva-
nje je obavljeno nakon 17. epizode na uzorku od 1108 gledalaca starijih od 10
godina (Isailovi¢ 1995). Ovde su ukljucena i deca, jer se pretpostavilo da je se-
rija podobna za sve generacije. Medutim, iz ankete saznajemo da su sagovornici
govorili kako ovu seriju prate i deca mlada od 10 godina. NajviSe su seriju pratili
mladi gledaoci od 11 do 20 godina, a stvarni auditorijum serije je iznosio 56.1%.
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Najveéi procenat ispitanika sa Kosova, ¢ak 84%, ne bi u seriji niSta promenili.
Najveci broj ispitanika ocenio je ovu seriju ¢etvorkom (40.6%), a 29% dalo je
ocenu 5. Gledeocima se najvise dopala gluma, a glumeci su rangirani ovako:

1. Vesna Trivali¢
2. Sofija Jovi¢
3. Milan Gutovi¢ itd.

Zanimljivo je da je ovo istrazivanje dopunjeno anketiranjem kontrolne grupe
ispitanika, a nju je ¢inilo 99 daka petih, Sestih i sedmih razreda dve osnovne
skole iz Novog Sada i Beograda. Kod njih se redosled dopadljivosti glumaca
razlikovao pa je na prvo mesto dosla Sofija Jovi¢, na drugo Bojana Maljevi¢, a
na tre¢e Vesna Trivali¢ (v. Isailovi¢ 1995). Ova razlika je o¢ekivana buduéi da
su dacima najprijemcivije bile najmlade glumice. Novodsadski daci (82%) su
bili redovniji u gledanju serije od beogradskih (58%). Pohvale seriji iskazane su
krot slede¢e formulacije: Serija je aktuelna i moderna; Sve mi se svida, jer je
neobicno; Nije za Siroke mase. Pokude glase ovako: Malo je zbrkano, Humor je
isforsiran, Preterano je ludiranje (Isailovi¢ 1995).

Na ovom mestu je potrebno dodati i podatke iz opstijeg istrazivanja Odnos
gledalaca prema TV serijama koje je sprovedeno takode na reprezentativnom
uzorku 1997. godine. Ispitivani su bili stavovi publike i prema domacim i pre-
ma inostranim TV serijama. Gledaoce koji prate domace TV serije najvise je
privlacio na$ smisao za humor (44,7%), a u stranim serijama raskos, bogatstvo
i lepe glumice (23,7%). Gledaliste ,,ispoljava generalno vidljivu otvorenost pre-
ma svim produkcijama koje uspevaju da privuku i zadrZe njegovu paznju ali i
u stranim i u domac¢im programima te vrste zahteva i osmisljava moguénosti
sociopsiholoske autoprojekcije: jasno je i Sta mu nedostaje (zabava, optimizam,
humanost), a sta odbacuje (nasilje, psovke, povladivanje loSem ukusu), Sta po-
sebno ceni i zeli da ocuva (mladalacki duh, ljubav, porodi¢ne vrednosti, dobre
obicaje, snagu ljudskih karaktera), o ¢emu Zeli da masta (bogatsvo, lepe glumice
u zanimljivim zapletima)“ (Isailovi¢ 1997a).

Vidljivo je da je publika svesna, kriti¢na i otvorena za diskusiju o televizij-
skim serijama. Prema onome §to je navedeno, publika se opredeljuje za pozitiv-
nu sliku sveta, optimisti¢ne vizije, humor i ljubav. Publika ne voli nasilje i sve
one elemente koji se oko njega pletu.

Ovakva istrazivanja su do 2003. godine bila vrlo znacajna, jer je te godine
Centar za istrazivanje javnog mnjenja, programa i auditorijuma poceo da koristi
bazu podataka dobijenu elektronskim merenjem gledanosti (piplmetar) neza-
visne agencije AGB Nielsen Media Research/Nielsen Audience Measurement.
,»Na osnovu tih baza, sekundarnom obradom podataka uspostavljeni su redovni
i periodicni izvestaji o gledanosti TV programa u Srbiji, strukturi auditorijuma
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i programa, gledanosti emisija, konkurentnosti, lojalnosti i trendovima (dnevni,
sedmicni, mesecni, kvartalni, polugodisnji i godisnji), kao i posebni izvestaji
na zahtev urednika programa, Programskog i Upravnog odbora“ (Simeunovi¢
Baji¢, Josifovi¢ i1 Seni¢ 2013, 461). Dakle, Centar je i u teskim uslovima 90-ih
godina vrs$io istrazivanja javnog mnjenja i stavova publike obradujuci direktne
podatke od pocetka do kraja. Zato su ovi rezultati od veoma velikog znacaja.

Sta pokazuje analiza stavova publike
prema TV serijama emitovanim 90-ih godina?

Iako nevidljivo na prvi pogled, u dubljem iScitavanju stavova i razmisljanja
publike primecuje se da je percepcija tadasnje drustveno-politicke krize ipak
projektovana na Zelje publike jer se ona izjasnjavala za viSe zabave, optimiz-
ma i humanosti, §to je postalo deo bazi¢nih gledalackih preferencija. Vise od
toga, gledaoci su iskazali potrebu za mnogo vise ljubavnih sadrzaja u buduc¢im
snimljenim serijama S$to pokazuje odredenu meru zasi¢enosti, s jedne strane, i
kulminaciju optimizma i relaksiranosti u pogledu ocekivanja serijskog sadrzaja,
s druge strane. Zelje publike bile su okrenute ka odvlagenju od realnosti, ratova,
sankcija, mracnih tema. Medutim, drustveno-politicka kriza uticala je i na ste-
pen gledanosti pojedinih serija, posto se 1996. 1 1997. godine u vreme udarnog
televizijskog termina veliki broj ljudi, koji su ¢inili publiku, zapravo nalazio na
ulicama. Sli¢na projekcija krize, ali u ovom slucaju ne samo drustveno-politicke
nego i inter-etnicke, prepoznata je i u stavovima publike sa Kosova kada je re¢
o seriji Gore-Dole. Naime, ovi gledaoci su se najviSe poistovecivali sa repre-
zentovanjem binarne borbe: lose i dobro. Zanimljivo je i to $to se u vremenu
nemastine i izolacije publika okrece Zeljama da u serijama vidi bogatstvo. To je
ocekivano, ali u domacim serijama slabo prikazano. No, veliki broj druStvenih
tema obradivale su RTS serije i nakon devedesetih godina. Njihova gledanost je
opstajala uprkos velikoj, ne samo domacoj, nego i stranoj konkurenciji.

U izvestaju Javni medijski servis Radio-televizija Srbije — nacini ispunja-
vanja zakonskih i programskih obaveza za 2018. godinu, koji je objavilo Re-
gulatorno telo za elektronske medije (REM 2018), u ukupnom programskom
sadrzaju RTS1, serijski program ostvaruje vise od 20% uces¢a. Serijski program
je najzastupljeniji i najgledaniji posle informativnog programa, a televizijske
serije su u vrhu gledanosti. Interesantno je da je re¢, pre svega, o domacim
serijama. Domace priCe 1 smisao za humor je verovatno i dalje razlog visoke
gledanosti televizijskih serija u domacoj produkciji, uprkos sirokoj ponudi viso-
kobudzetnih serija strane produkcije i velikom broju komercijalnih televizijskih
kanala i internet platformi na kojima se mogu gledati.
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Kao popularni sadrzaj medijske kulture, ideoloski uticaj televizijskih serija
se moze prepoznati svuda u svetu. Spigel (2004) je analizirao sadrzaje koji su
okupirali medije u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama posle 11 septembra. lako
se moze istaci da ta kriza nije iste prirode kao Sto su bile devedesete u Srbiji i
mnogo je krace trajala, neke paralele se mogu prepoznati. Medijski sadrzaji na
pocetku krize su uglavnom bili okrenuti ozbiljnim temama, najvise istorijskoj
pedagogiji sa notom patriotizma. Ali vrlo brzo posle inicijalne krize jasno se
primecivala potreba da zivot ide dalje, da pozitivizam i humor zauzimaju vazno
mesto u oporavku nacije. To znaci da, u produkcijskom smislu, veliku ulogu
mogu odigrati scenaristicko odmicanje od mrac¢nih i destruktivnih tema, zatim
rediteljski pecat pa onda i izbor glumaca, lokacije i drugo. Bez obzira na krea-
tivne napore celokupne ekipe koja stvara jedan serijski sadrzaj, ipak je publika
ta koja daje poslednji sud. A publika se menja i na nju uticu ne samo drustve-
no-politi¢ki kontekst i kulturni obrasci, nego i razvoj tehnologije i neminovna
transformacija kulturnih potreba.

Zakljucak

Vesna Trifunovi¢ (2009) konstatuje da se ,,...kroz popularnu kulturu cesto
izrazavaju pogledi i stavovi koji mogu biti opste prihvaceni, uobicajeni, popu-
larni i rasprostranjeni u jednom drustvu.* Televizijske serije, kao deo popularne
kulture, aktivno oblikuju svakodnevni zivot, stavove i vrednosti gledalaca, zbog
¢ega je njihovo akademsko proucavanje izuzetno vazno. Ovaj rad pokazuje da
je svako vreme relevantno u smislu izucavanja i istrazivanja serijskog progra-
ma. Veci osvrt dat je u dosadasnjim studijama na televizijsku produkciju jugo-
slovenskog perioda, ali su devedesete godine 20. veka u ovom polju ostale slabo
istrazene. lako je na prvi pogled, i lai¢ki i akademski, ocekivano da se jasne ide-
oloske reprezentacione matrice prepoznaju u serijama emitovanim 90-ih godina
na javnom servisu, nase istrazivanje pokazuje da to nije slucaj. Predstavljene
kao posebno traumaticno vreme u javnom diskursu i istrazivanjima, predsta-
ve 0 90-im godinama u TV serijama to ne pokazuju, jer one ili reprezentuju
proslost nudec¢i eskapizam, ili na humoristicki nacin obraduju teme drustvene
stvarnosti iz ¢ega se u vizuelnim kodovima ne moze prepoznati posebno ostra
kritika. Ipak, uz ranija saznanja i domete medijskih studija gde je ideologija
odavno prepoznata kao sve Ce$¢i sastavni deo popularnih sadrzaja, posebna
paznja se morala posvetiti detaljnoj analizi i onome S$to jednostavno mozemo
nazvati ¢itanjem izmedu redova. Takvo Citanje daje odgovore o novootkrivenim
znacenjima kompleksnog i nikad dovrSenog procesa formiranja kulture unu-
tar posebnosti svakodnevnog nac¢ina zivota na teritoriji koja je dobrim delom
bila izolovana i u vreme koje je bilo pritisnuto razli¢itim fenomenoloskim i
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aksioloSkim kategorijama. Ta svakodnevica je bila Zivotna, ljudska, neminovna.
Njeno reprezentovanje u serijama ne pokriva znac¢enjsku paradigmu o najtezem
od svih doba u savremenoj srpskoj istoriji. Takode, ona ne deli ni dominantni
okvir eskapizma. Kada prode joS mnogo vremena i kada nestane poslednja ge-
neracija koja Cuva vitalno kulturno pamc¢enje na ovaj period, ostace samo refo-
kusirane i reducirane naslage o malim ljudima koji se snalaze u svakodnevici na
ovaj ili onaj nacin: sa smehom, sa tugom i sa nadom u bolje.
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The 1990s on the RTS Screens:
Analysis of the Domestic Television Series and the Audience Attitudes

In the cultural memory of peoples or individual groups, there is always a cer-
tain temporal point around which complex socio-political discourses develop.
In Serbia, it was the 1990s. Many studies analyzed this period from different
and opposite perspectives, but research on TV programs from that era has been
rather neglected. This paper focuses on TV series and audience attitudes in order
to determine their role in this period. The methodology is based on secondary
data from previously conducted research since it is difficult to determine the
audience’s attitudes towards a serial program that was broadcasted in the 1990s
from this temporal distance. The reports from the RTS (Radio Television of Ser-
bia) Research Center were used, and a brief analysis of individual achievements
from that period was made to define a more general picture of the television
series offered. The methods used were: historical analysis, content analysis and
comparative analysis, therefore, the qualitative approach dominates.

Ideology has long been identified as an increasingly common component
of popular content, so particular attention was paid in this paper to detailed
analysis and ,,reading between the lines.” Although at first glance it was ex-
pected that clear ideological representational matrices would be recognized in
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TV series broadcasted in the 1990s, our research shows that this is not the case.
Detailed analysis provided answers to the newly discovered meanings of a com-
plex and never-completed process of cultural formation within the peculiarities
of everyday life in a territory that was largely isolated and at a time pressed by
various phenomenological and axiological categories. That everyday life was
human, lively and inevitable, and its representation in the series does not cover
the semantic paradigm of the most difficult of all times in contemporary Serbian
history. In a deeper reading of the attitudes and thinking of the audience, it is
noticed that the perception of the socio-political crisis of the time was projected
on the wishes of the audience, as it pleaded for more fun, optimism and humani-
ty, which became part of the basic viewing preferences. More than that, viewers
have expressed a need for much more love content in future recorded series,
which shows a certain measure of saturation, on the one hand, and a culmination
of optimism and relaxation regarding the expectations of the serial content, on
the other. The audience’s desires were turned toward distraction from reality,
wars, sanctions and dark topics.

Keywords: TV series, 1990s, Radio Television of Serbia, audience

Les séries télévisées des années quatre-vingt-dix sur les écrans de la RTS:
[’analyse de l’offre des séries télevisées serbes et de |’opinion du public

Dans la mémoire culturelle des peuples ou des groupes particuliers existe
toujours un certain point temporel autour duquel se développent des discours
complexes. En Serbie ce sont les années quatre-vingt-dix du XXe siécle. Elles
ont été analysées dans de nombreuses études selon des perspectives différentes,
mais I’examen du programme télé de cette époque-la a été jusqu’ici assez négli-
gé. C’est pourquoi cette étude est concentrée sur les séries télévisées et I’opinion
du public quant a leur r6le dans cette période. La méthodologie du travail est ba-
sée sur des faits secondaires provenant des recherches effectuées plus tot, étant
donné que d’un point de vue d’aujourd’hui il est difficile de fixer I’opinion du
public au sujet d’un programme de séries diffusé dans les années quatre-vingt-
dix. Bien qu’au premier abord d’un point de vue aussi bien profane qu’acadé-
mique on puisse s’attendre a ce que dans des séries diffusées dans les années 90
par le service public de télévision des matrices idéologiques claires de représen-
tation soient reconnues, notre étude démontre que tel n’est pas le cas.

Mots clés: séries télévisées, années quatre-vingt-dix, idéologie, public, Radio
Télévision de Serbie
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